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Wenn wir uns jetzt der Besprechung des
schon handwerklich weitaus schwierigsten
aller lichtbildnerischen Verfahren zuwen-
den, so miissen wir, ganz abgesehen von
den rein technischen Fragen, die Material,
Belichtung, Entwicklung usw. betreffen,
vor allem die Griinde erortern, weshalb
man hier kunsttechnisch, d.h. beziiglich der
Bildformung, zu einem von der iiblichen
Art so vollstindig abweichenden Aufbau
gegriffen hat. Urspriinglich war es ja aller-
dings (und ist es auch heute noch) mit der
Hauptzweck eines mehrschichtigen Druck-
prozesses, die dem Mutterverfahren anhaf-
tenden Unzuldnglichkeiten auszugleichen
und dem einfachen Druck das Allzuprimi-
tive, die rauhen, verletzenden Hirten zu
nehmen. Auf einer einzigen, stark pigmen-
tierten und normal, d.h. nicht von der
Riickseite, kopierten Chromgummischicht
ein Bild in den Abstufungen des Originals
zu entwickeln, ist ja unmoglich, und nur
relativ sehr diinnen, noch eben lichtdurch-
lassigen Farbschichten kommt die Féhig-
keit zu, brauchbare Halbtonbilder zu lie-
fern. Aber es war von Anfang an klar, da
die besonderen Werte des Urverfahrens
unbedingt gewahrt und erhalten bleiben
muflten, wenn nicht die mit dem mehrma-
ligen Aufdruck verbundene Erweiterung
der Tonreihe alle charakteristischen Eigen-
timlichkeiten des Gummidrucks vernich-
ten sollte. Seit zwei Jahrzehnten wird der
Gummidruck so gut wie ausschlieflich als
mehrschichtiger Druckproze3 ausgetibt;
aber man hat dabei eben die besonderen
Ausdrucksfihigkeiten, die eigentliche Be-
stimmung des Verfahrens zumeist verges-
sen und ist recht hdufig wieder auf die
iiberméBige, ungegliederte Tonfiille der
gewoOhnlichen  Photographie  hinausge-
kommen. Ich betrachte es daher, wenn ich
als Urheber des mehrfachen Druckes jetzt
das Wort zum Thema ergreife, als meine
besondere Aufgabe, die kunsttechnischen
Fragen zu erortern, die auf die Ausilibung

des Verfahrens, soll es seine besondere Be-
stimmung erfiillen, Bezug haben. Es ist
klar, daB3 die ungewdhnliche Komplikation
eines Arbeitsganges nur dann Zweck und
Berechtigung haben kann, wenn damit
auch auBergewoOhnliche Ergebnisse ver-
bunden sind, die auf anderem, einfacherem
Wege unerreichbar bleiben. Der ganz be-
sondere, mit keinem anderen Mittel erziel-
bare Reiz des Gummidrucks liegt nun in
einer wunderbar kraftvollen Trennung der
Tone, wie ihn die glatte Photographie sonst
nicht kennt. Diese Kraft und Frische un-
vermindert zu erhalten, nicht aber dem
Tonreichtum der glatten Silberkopie wie-
der ndher zu kommen, mufite und mul}
auch heute in jedem einzelnen Fall noch
Aufgabe und technisches Ziel des mehr-
schichtigen Druckes sein, einer Arbeits-
weise, die im iibrigen die Unzuldnglichkei-
ten und Nachteile des Mutterverfahrens be-
seitigen soll. Und wenn es auch anschei-
nend eine iiberfliissige Erschwerung der
Arbeit bedeutet, gerade eine Technik zu
beniitzen, die das Bild so mithsam aus ei-
ner ganzen Reihe verschieden lang belich-
teter Farblagen aufbaut, so steht doch eben,
die klare Disposition der kiinstlerischen
Aufgabe und die vollendete Arbeitsweise
vorausgesetzt, der Erfolg fiir die Mi-
he. Die in den Biichern enthaltene Anwei-
sung, daBl man beim mehrschichtigen
Gummidruck das Bild aus drei Teildrucken
zusammensetzen solle, ist nicht viel ande-
res als eine theoretische Forderung, die
praktisch insofern wohl nie eingehalten
wird, als man mit drei Drucken gewdhn-
lich tberhaupt nicht auskommt. Diese
Theorie wiirde iibrigens auch voraussetzen,
dal man bei jedem Negativ die Tone in
drei ungefihr gleichwichtige Partien teilen
konnte: in helle, in Mittel- und Schattento-
ne. Von vornhinein habe ich, als mir im
Mirz 1896 vorgenommene Versuche die
Moglichkeit des mehrschichtigen Gummi-
drucks bewiesen, diese Dreiteilung nicht
eingefiihrt und auch nie eingehalten; sie
wiirde ndmlich, wenn man sie so durchfiih-
ren wollte, wie es Spitere angegeben ha-
ben, allen beziiglich der photographischen
Wiedergabe der Tonwertgruppen gewon-



nenen Erfahrungen zuwiderlaufen. Es ist
schon iiber die Tatsache gesprochen wor-
den (und wird noch zu sprechen sein), daf3
die gewohnliche photographische Auf-
nahme die Mitteltone des Vorwurfs bevor-
zugt, sie besonders gut abgestuft wieder-
gibt. Diese Erscheinung ist eine ganz na-
tiirliche, der Grund dafiir ein sehr einfa-
cher. Bei der sogenannten "richtigen" Ex-
position, die ein Kompromif3 zwischen der
Bevorzugung der hellen und der tiefen
Bildpartieen darstellt, belichtet man eben
auf die Mitteltone hin und diese erscheinen
in ihren Abstufungen dann natiirlich be-
sonders gut wiedergegeben. Die photogra-
phische Schicht ist nicht imstande, sich,
wie unser Auge es tut, an Helligkeit oder
Dunkelheit fast momentan anzupassen, sie
gibt also im Verhéltnis zu unserer Beob-
achtung, zur Kritik, die wir iiber die Hel-
ligkeitswerte in der Natur haben, viel zu
grole Kontraste zwischen Hell und Dun-
kel, andererseits aber damit natiirlich viel
zu geringe Kontraste innerhalb der helleren
und ebenso innerhalb der lichtdrmeren
Bildpartieen. Beniitzt man demnach fiir die
Positivverfahren Negative, die im Kom-
promif} einer mittleren Durchschnittsbe-
lichtung hergestellt sind - und dies ist bis-
her doch stets der Fall gewesen -, so erhilt
man eo ipso die Mitteltone in reicher, oft
iiberreicher Tonwiedergabe, wéhrend die
Durchzeichnung der hohen Lichter und
ebenso die der Schatten eine ungeniigende
ist: die sogenannte "richtig" belichtete Plat-
te schiebt die Tone sowohl bei den Lich-
tern, wie in den Schatten viel zu nahe an-
einander. Ob diese Erscheinung etwa ob-
jektiv richtig ist, interessiert uns rein gar
nicht; wir haben die Natur zu schildern,
wie wir sie ganz personlich sehen und
empfinden. Wiirde man nun mit einer Posi-
tivtechnik, die mehrere Schichten zum
Bildaufbau verwendet, den Mitteltonen die
bevorzugte Stellung belassen, so wire da-
mit eigentlich gar nichts besonderes ge-
wonnen. Der Zweck des mehrmaligen
Druckes soll eben der sein, die Tongrup-
pen der Lichter und die der Schatten zu der
ihnen gebiihrenden Bedeutung gelangen zu
lassen und dabei die durch das Verfahren

des Gummidrucks gewihrleistete Frische
des Vortrags auszuniitzen. Mag man auch
aus reinen ZweckmaéBigkeitsgriinden einen
leichten Mitteltondruck zuerst aufs Papier
setzen - die Wirkung der Bilderscheinung
riihrt doch der Hauptsache nach erst von
den beiden anderen Komponenten her: den
die Lichter und den die Schatten bevorzu-
genden Drucken. Alle Versuche, man mag
sie anstellen wo und wann man will, be-
weisen namlich immer wieder, da3 man
ein wahrheitsgetreues photographisches
Abbild eines Gegenstandes nur dadurch er-
reicht, dal man eine iiberkopierte und eine
unterkopierte Schicht miteinander vereint.
Die Mitteltone ergeben sich, gewohnlich in
vollkommen geniigendem Grade, aus dem
automatischen ZusammenschlieBen der
beiden groBlen Tongruppen. Nach diesen
Richtlinien hin ist die Ausiibung der mit
mehreren Farbschichten arbeitenden Ver-
fahren zu orientieren. Doch soll es sich in
der Praxis niemals um eine schablonenhaf-
te Anwendung der jener Grundidee ent-
sprechenden Ausfithrungsform handeln,
sondern es soll eben die Freiheit im Bild-
aufbau auch fiir die Lichtbildnerei damit
geschaffen werden. Das ist Absicht und
Ziel. Wir wissen doch alle, daB3 ein
zwangslaufiger Abdruck nach einem Nega-
tiv nur in seltenen Féllen all das heraus-
bringt, was wir in das Stiick Natur hinein-
gesehen haben. Und diese Unvollkom-
menheiten der noch bis heute iiblichen
Aufnahmemethode zu beheben und zwar
mit rein photographischen Mitteln zu be-
seitigen, dabei die Tone in einem unverin-
derlichen Pigment der Bedeutung entspre-
chend, die wir ihnen beimessen, hinzuset-
zen, war Ziel und Erfolg unserer Ar-
beit. Ein eigener Mitteltondruck ist also als
gleichwertiger Bildkomponent iiberfliissig,
jedenfalls bildet er keine flir das Verfahren
charakteristische Notwendigkeit; und wenn
man ihn doch als erste Bildanlage beim
Gummidruck ziemlich regelmafig beniitzt,
so geschieht dies nur deshalb, weil das
Verfahren, wenn man es recht raffiniert
handhabt, solche praktischen Schwierig-
keiten bietet, dall gewohnlich weder fiir die
hellen Bildpartieen, noch flir die dunklen



Halbtone mit den tiefsten Schatten je ein
Aufdruck geniigt, obschon er, wenigstens
in vielen Féllen, eigentlich geniigen soll-
te. Der besondere Reiz, die mit keinem an-
deren photographischen Mittel erreichbare
einzige Frische des Vortrags liegt gerade
eben in der Schmissigkeit, die der mit
moglichst wenigen, aber kraftvollen Farb-
schichten hergestellte Gummidruck zeigt;
je mehr Schichten der Druck enthilt, desto
mehr ndhert er sich im technischen Vortrag
dem iibermiBigen und daher langweiligen
Tonreichtum der glatten Kopie. Das Ideal
wiére, technisch genommen, mit zwei
Drucken das Bild hinzusetzen, mit nur ei-
nem langen und einem kurzen. Aber die
rein handwerkliche Schwierigkeit ist dann
eine ganz ungewdhnlich grofle, eine so be-
deutende, daB nur sehr selten die ge-
wiinschte und notige Klarheit der Darstel-
lung erreicht sein wird. Aus zehn diinnen
Schichten das Bild entstehen zu lassen, ist
kein Kunststiick; und nur in dem Fall kann
dann der miihselige Aufbau noch einen
Sinn haben, wenn man, namentlich fiir sehr
groe Formate, ungewOhnlich grofle
Gummimengen fiir die Einzeldrucke ver-
wendet, deren jeder dann einen schroft ab-
gesetzten, beinahe unmodellierten Ton oh-
ne eigene innere Gliederung bildet. Frei-
lich gldnzen dann die Schattenpartieen sehr
unangenehm "speckig", und die Wider-
standsfahigkeit des Bildes ist nicht im glei-
chen Grade wie sonst gewdhrleistet, weil
dicke Gummischichten spriingig wer-
den. Je mehr Gummi man nimmt, desto
harter druckt die einzelne Teilschicht, de-
sto unvermittelter reilt sie gegen den
ndchstliegenden helleren Ton ab, desto fri-
scher aber sieht der Druck aus und desto
schmissiger im Korn. Vorbedingung ist
dann das ungewohnlich weiche Nega-
tiv. Weil wir nun langweilige Kopierver-
fahren mehr als genug haben und der
Gummidruck seine angesehene Stellung
nur der dekorativen Kraft verdankt, die
frisch und flott hingesetzte Drucke zeigen,
so bin ich dafiir, ihn auch in Zukunft nur
nach der Seite hin zu kultivieren, dafl man
bestrebt ist, mit moglichst wenig Schichten
zum Ziel zu gelangen, z.B. mit zwei lang-

belichteten, die aber unter sich von etwas
verschiedener Dauer sind, und ebenso zwei
kurzkopierten, die allesamt mit viel Gum-
mi hergestellt werden. (Nebenbei bemerkt,
ist die Bezeichnung "Lasurdruck" fiir den
langen Druck eine unzutreffende; unter La-
sur versteht man einen leichten, gleichma-
Bigen, nachtrdglich erfolgenden Farbiiber-
zug, dessen Charakteristikum jedoch kei-
neswegs darin liegt, etwa die Lichter aus-
zusparen, wie es Bestimmung unserer lan-
gen Drucke ist.) Jeder einzelne Fall muf3
natiirlich in bezug auf das Herausgreifen
der bildwichtigen Tongruppen fiir sich ge-
16st werden. Es soll kein Schema geben.
Aber die Freiheit setzt natiirlich auch die
Befdhigung fiir freiere Bildgestaltung und
den eine bestimmte Wirkung vorberech-
nenden Tonaufbau voraus. Beziiglich des
Gesamteindrucks der aus mehreren Einzel-
schichten entstandenen Bildergebnisse ha-
ben wir vielleicht ein Analogon im Stein-
druck; die aus zahlreichen Farbschichten
mithsam zusammengebaute Lithographie
ist zumeist, natiirlich nur in bezug auf den
technischen Vortrag und abgesehen vom
Inhalt, von 6dester Langweile, wihrend die
auf gekorntem Stein in luftig-offenen To6-
nen hingesetzte eine kriftige Farbschicht
an Treffsicherheit, Frische und Lebendig-
keit des Ausdrucks mit der Darstellungs-
kraft der Radierung wetteifert. Nicht die
Tatsache, dafl ein Bild in Gummidruck
hergestellt wurde, ist von irgendeiner Be-
deutung und gibt dem Erzeugnis von vorn-
hinein einen Wert; auf die Art, wie die
technisch gegebenen Moglichkeiten zum
Aufbau der Tone verwendet wurden,
kommt es an. Und wer die Technik mit
Beniitzung recht vieler Farbschichten aus-
iibt, verzichtet dabei gerade auf die beson-
dere und wertvollste Ausdrucksform des
Verfahrens. je einfacherer Mittel einer be-
darf, um die beabsichtigte Wirkung zu er-
reichen, je knapper die Form, durch die ei-
ne erschopfend klare Darstellung herbeige-
fiihrt wird, desto groBer ist das Konnen,
desto tiefer, iiberzeugender und nachhalti-
ger aber gleichzeitig auch der Eindruck auf
den kunstverstindigen Beschauer. Wer
sich also der Technik des mehrschichtigen



Gummidrucks zuwenden will, soll sich als
Ziel nicht das recht tonreich abgestufte
Bildergebnis setzen, wie es auf sehr viel
einfacherem Wege z.B. der gewohnliche
Pigmentdruck gibt, sondern er soll mit vol-
ler Absicht von Anfang an auf einen ganz
bestimmten, mit anderen Mitteln eben
sonst nicht erreichbaren Erfolg hinarbeiten,
der im Grunde darin bestehen muf}, das
Bild aus nur ein paar Haupttonen aufzu-
bauen. In der Vereinfachung der Darstel-
lung, im freiwilligen Verzicht auf alle Ne-
bensdchlichkeiten liegt die Mdoglichkeit,
das Bildwichtige ganz besonders klar zu
betonen und damit eine groBe und ein-
drucksvolle Wirkung zu erreichen, ohne
daBl man dabei das rein photographische
Terrain irgendwie verlassen und den Bo-
den der Nachbargebiete betreten wiir-
de. Wir konnen z.B. die Absicht haben
(und auch durchfiihren), eine Sommerland-
schaft in vier Haupttonen aufzubauen.
Nehmen wir beispielsweise einen volliiber-
sonnten Wiesenhang, dariiber Luft mit ei-
ner Haufenwolke und im Vordergrund ei-
nen einfachen, in sich geschlossenen Baum
oder nur den breiten Schlagschatten eines
Baumes. In der Hauptsache wird, bei der
vollen Beleuchtung, die wir voraussetzen
(denn sie trdgt an und fiir sich schon zur
Vereinfachung bei) der Ton der Wolke
weilles Papier bleiben konnen; der helle
Mittelton gehort der blauen Luft, der tiefe-
re Mittelton der Wiese und der Schattenton
dem Baumschatten. Solche Vorwiirfe, so-
gar noch einfachere, kann man schon in
der Natur finden; z.B. eine Winterland-
schaft in nur drei Haupttonen: ein triiber
Tag bei Tauwetter die liberschneiten Ufer
eines Flusses mit ein paar Bdumen, die in
den Gabelungen ihrer Aste vereinzelte
Schneeballen tragen; das Ganze etwas aus
der Hohe gesehen, so daB sich interessante
Uberschneidungen des dunklen Wassers
durch die noch dunkleren Baume ergeben.
Die weiten Schneefldchen bilden natiirlich
den hellsten der drei Tone. An diesem Bei-
spiel wie am vorgenannten 148t sich erken-
nen, dafl man in einem dem hellsten Ton
gewidmeten Druck nur, und zwar mit we-
nig Farbe, eben die leichte Durchzeich-

nung der Schneeflichen (oder der vollbe-
leuchteten Haufenwolke) zu geben hat, so
daBl diese keinen ungegliedert weillen
Fleck bilden, sondern die Erscheinung
"Schnee" oder "Wolke", der augenblickli-
chen Stimmung (triibes Wetter - Sonnen-
schein) entsprechend, schildern. Das ge-
schieht dadurch, dall man das fiir z.B. den
nicht besonnten Schnee Charakteristische
hervorhebt; das sind in unserem Fall die
feinen Tonunterschiede, durch die sich die
welligen Schneeflichen modellieren. Der
zweite Ton, der stark gegen die Helligkeit
des Schnees kontrastiert, wird in sich die
Abstufungen des Wassers zu geben haben,
indem er das fiir Wasser Charakteristische
schildert: die Durchsichtigkeit, die Bewe-
gung der Oberfliche, die Reflexe des
Ufergeldndes. Der tiefste Ton darf den
Baum nicht als schwarzes Loch zeigen, das
er nicht ist, sondern eben als Baum, der ei-
ne Rinde hat. Und der beim erstgenannten
Beispiel angenommene Schlagschatten
bildet keinen schwarzen Klex, sondern 1463t
iiberall das Gras erkennen. Derartige von
Natur aus nach der ganzen Anlage hin ein-
fache Vorwiirfe sollte man sich aussuchen,
wenn man beginnt, sich mit dem Gummi-
druck bekannt zu machen, und erst spéter
dann solche, die hauptsédchlich erst durch
das Druckverfahren vereinfacht werden
sollen. In bezug auf die Vereinfachung an
sich komplizierter Vorwiirfe kann man un-
ter Umstidnden dem Gummidruck sehr viel
zutrauen. Ich habe einmal bei einem Kin-
derportrdt, fiir das mir nur ein unruhig
starkgeblumter Diwan zur Verfiigung stand
- und es mulite, einer beobachtet charakte-
ristischen Stellung wegen, gerade ein Di-
wan sein! -, durch geeignete Belichtung
und Entwicklung der Teilschichten das
Muster beinahe ganz weggelassen. In ei-
nem zweiten Fall habe ich es geradeso,
beinahe miihelos, mit dem karrierten Stoff
bei einem Herrenbildnis gemacht; das Mo-
dell wurde derart beleuchtet, da3 der graue
Ton des Anzugs genau mit dem Hinter-
grund zusammenging; die ldnger belichte-
ten helleren Halbtondrucke entwickelten
nur Fleischtone und Kragen heraus, lieBen
aber Gewand und Hintergrund ruhig in ei-
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nem geschlossenen Ton stehen; die kurzen
Drucke haben auller Augen, Augenbrauen,
dem dunklen Haar und Zwicker nur die
Schatten der Gewandung gezeichnet. Man
siecht, da eine derartige Bildgestaltung
durch Gummidruck das eingehende Natur-
studium, die vollstdndige Klarheit iiber die
Wichtigkeit und gegenseitige Abgrenzung
der Tongruppen voraussetzt. Natiirlich ge-
hort sehr viel Feingefiihl dazu, um {tiberall
das Charakteristische, das Prignante und
Notwendige zu erkennen, und ebenso: sehr
viel Takt, um bei der technischen Ausfiih-
rung ein Auseinanderfallen der Tongrup-
pen zu vermeiden. Der mit dem Thema
nicht oder nur wenig Vertraute wird leicht
auf den Gedanken kommen konnen, daf3
eine Zergliederung des Vorwurfs in be-
stimmte Tongruppen wohl eine Kiinstelei
sei. Dieses Urteil wére ihm gar nicht tibel-
zunehmen. Wenn er aber einmal versucht,
ein Portrat Ofters in Gummi zu drucken,
wird ihm doch auffallen, wie das vielleicht
bisher gar nicht &hnliche Bild jedesmal
durch einen bestimmten Uberdruck oder
bei einer bestimmten Entwicklungsphase
eine geradezu frappante Ahnlichkeit ge-
winnt. Ein ganz bestimmter, scharf abge-
setzter und in sich vielleicht vollkommen
ungegliederter Ton schafft dieses Ergebnis.
Geht man der Ursache nach, so findet man,
daBB die Charakteristik eines Kopfes tat-
sdchlich in zwei Tonen auszudriicken ist —
in einer einzigen Farblage auf weilem
Grund. Und ich gehe so weit, anzunehmen,
daB man erst dann ein Portrét "dhnlich" he-
rausbringen kann, wenn man erkannt hat,
welche Schattengebung den Kopf charak-
teristisch gestaltet; wird der Schlagschatten
dann im Bild als vordringlicher geschlos-
sener Ton behandelt, so ist spielend eine
der Hauptaufgaben erfiillt, die das Portrét
stellt. Die plastisch unendlich komplizier-
ten Formen eines Kopfes miissen, wenn
die Schilderung nicht unklar und uninter-
essant sein soll, in einfache Tone aufgelost
werden; und nochmals: je einfacher {iberall
die Mittel, desto tiefer die Wirkung. Man
studiere, wie meisterhaft ein David Octa-
vius Hill den Schlagschatten des Sonnen-
lichts zur Charakterisierung verwendet hat.

Erzieherisch ist es auferordentlich wert-
voll, wenn man sich die Mithe nimmt, 6f-
ters Kopfe in stark seitlichem Licht zu
beobachten und, eventuell, mit nur einer
Tonanlage zu zeichnen, dann auch in dem
einen Tonkontrast: Licht und Schatten zu
photographieren. Als Beleuchtung dient
am besten eine Kerze oder Glithlampe, als
Material zum Zeichnen, nachdem man sich
den Kontur mit Blei angelegt hat, Tusche.
Der Schlagschatten zeigt hier auch dem
Ungldubigsten die Bildwichtigkeit, die ei-
ner festumrissenen Tongruppe zukommen
kann. Wer die Fahigkeit besitzt, geschlos-
senen Tongruppen aus der Natur herauszu-
sehen, der soll den Gummidruck als Aus-
drucksmittel wéhlen; als Universalmittel
zur Verbesserung schlechter Negative soll-
te er dagegen nicht dienen. Es liegt im We-
sen des Verfahrens, im mehrschichtigen
Druck iiberhaupt und in der Formbarkeit
des Charakters jeder, einzelnen Farblage
besonders noch begriindet, dal3 sich kunst-
technisch eine geradezu unendliche Varia-
tionsfahigkeit der praktischen Ausiibung
ergibt. Dabei ist es um so schwieriger, in
jeder einzelnen Gestaltungsphase das be-
absichtigte Ergebnis auch wirklich herbei-
zufiihren, je mehr man bestrebt ist, eine
recht flotte Vortragsweise einzuhalten. Es
gibt sicher viele Gummidrucke, die "ge-
gliickt" sind, bei denen man aber bezwei-
feln darf, daBl sie der Autor mit gleichem
Ergebnis Wiederholen, konnte. Auf den
reinen Zufall hin darf man eine Technik
nun natiirlich nicht aufbauen, dann konnte
von einem ernsten Arbeiten ja keine Rede
sein. Aber es mufl zugegeben werden, daf3
sich beim Gummidruck gerade die fliissig-
ste, lebendigste Vortragsweise sehr stark
der Grenze néhert, jenseits deren der tech-
nische MiB3erfolg liegt. Und wer zaghaft ist
und sich vorsichtig weit genug von jedem
Wagnis fernhdlt, wird es nie zu kraftvoll
frischen, leuchtenden, durchsichtigen
Drucken bringen. Die Gefahr liegt im
Gummiquantum und der Kiirze der Belich-
tung, die vereint das gefiirchtete Ab-
schwimmen der Schicht verursachen kon-
nen. Eine wenig Gummi enthaltende und
reichlich belichtete Schicht, die langsam



mit intensiver Nachhilfe entwickelt, viel-
leicht gar miihselig herausgequilt werden
mufte, gibt niemals einen klaren, leuch-
tenden Teildruck, sondern stets miide,
schwere, schmutzige Tone; und natiirlich
wird das aus solchen Einzeldrucken ent-
stehende Bild in seiner Gesamterscheinung
langweilig, triib und unerfreulich sein.
Man denkt zundchst daran, daf3 das mitent-
stechende Chromdioxydbild durch seine
braunliche Féarbung die Leuchtkraft des
Pigments beeinfluflt; entsteht ja doch bei
sehr langer Belichtung sogar bis tief in die
Papierleimung hinein ein deutlich sichtba-
res Bild; aber man kann die Chromverbin-
dungen nachtrédglich sehr vollkommen ent-
fernen, und trotzdem bleibt der Farbe das
leblos Miide erhalten. Schon beim einfa-
chen Gummidruck hat Demachy diese ei-
gentiimliche Erscheinung beobachtet, die
wohl hauptsdchlich darauf zuriickzufiihren
ist, daB3 eine jede Farbschicht um so triiber
erscheint, je weniger Bindemittel, hier
Gummi, sie enthélt. Bei unserem Verfah-
ren darf man nie mit dem Gummi sparen
und nicht "lieber etwas reichlich" belich-
ten. Dieses Herausquélen des Druckes mit
langwieriger, durch alle méglichen Nach-
hilfen unterstiitzter Entwicklung ist keine.
Technik mehr.

Ein Gummidruck muf3, nahezu von selbst,
in ldngstens ein paar Minuten entwickeln,
sonst ist er nicht viel wert. Mifllingt ein
Teildruck, so ist der Schaden, wenn es sich
nicht gerade um einen eben zum Schlufl
noch notwendigen langen Druck handelt,
nicht grof}: man wischt einfach den ganzen
Teildruck mit ein paar breiten Pinselstri-
chen weg. Der richtig hergestellte, kurzbe-
lichtete Farbaufstrich, ist ndmlich so weich
und leichtverletzlich, da3 er die Beriihrung
durch den weichsten Pinsel nicht aushalt,
sondern sofort ablduft. So ausgeiibt ist die
Technik schon, aber allerdings schwierig
und aufregend. Man kann jedoch nur arbei-
ten, wenn man liber sehr weiche, womog-
lich diinne Negative und zum rapiden
Trocknen der gerade entwickelten Schicht
tiber einen Ventilator verfligt. Sonst flief3t
der schonste Teildruck von selbst ab. Der
nasse Druck muf3 leuchtend fliissig und

iiberkriftig dastehen, denn er verliert beim
Trocknen sehr an Vordringlichkeit und
Bedeutung als Bildkomponente - das ist
auch wieder ein Umstand, der die Disposi-
tion iiber den Zusammenbau des Bildes
wesentlich erschwert, dann ganz besonders
erschwert, wenn vom "valeur" (der Gel-
tung, Kraft, Bedeutung, dem Tonwert) die-
ses Teildruckes die Wirkung des ganzen
Bildes abhingt. Bei einem kurzen, Druck,
der die tiefen Schatten aufzeichnet, kommt
es auf ein geringes Mehr oder Weniger an
Pigment nicht an; im letzteren Fall, der der
viel haufigere ist, wird man einfach den
Druck mit geringer Farb-, aber grofer
Gummimenge wiederholen. Aber bei ei-
nem langen Druck, der nur die hochsten
Lichter frei lassen soll, ist die Menge des
Pigments von grofiter Bedeutung fiir die
Wirkung des ganzen. Bildes, und es miis-
sen ebenso die Quantitit des Gummis und
die Belichtungszeit sehr genau getroffen
werden, damit das gute Gesamtergebnis
nicht in Frage gestellt wird. Von der Fri-
sche der Lichter hiangt der Gesamteindruck
des Bildes in der Hauptsache ab; um eine
Téuschung auszuschlieBen" muf3 man un-
bedingt in weiller Porzellanschale entwic-
keln; 'der Oberflichenglanz der nassen
Bildschicht spiegelt auch dann die hohe
Helligkeit dort an den Lichtern vor, wo
nach dem Trocknen ein Farbschleier blei-
ben kann, der natiirlich die frische, helle
Wirkung des Wandbildes beeintrachtigen
mufl. Nur ausgiebige Gummimengen und
sehr gute Papierleimung wie exakte Ent-
wicklung schiitzen vor derartig unklaren,
belegten Tonen.Es wire also an und fiir
sich zweckmaBig, sofort mit einem langen
Druck, der nur die hochsten Lichter ent-
wickelt, im iibrigen eine gleichmifige
Farbschicht stehen 14Bt, zu beginnen, weil
dieser Druck ebenso wie der nichstkiirze-
re, der in sehr vielen Fillen fir die helleren
Halbtone nétig sein wird, der technisch ge-
fahrlichste ist. Aber es ist ganz unglaublich
schwer, die Wirkung dieses ersten oder der
ersten beiden Drucke fiir das ganze Bild zu
beurteilen; denn es fehlt jeder Anhalts-
punkt liber die Geltung der helleren Halb-
tone, solange kein tieferer Kontrast da ist.



Die Erfahrung lehrt immer wieder von
neuem, dal man  beziiglich der
Pigmentmengen bei den langen Driicken
stets viel zu &ngstlich ist; erst wenn ein
kréftigerer Ton auf dem Papier steht, ergibt
sich der Uberblick, wieviel an Farbquan-
tum man bei den langen Drucken hitte
wagen diirfen. Zudem ist es mangels jeder
Bilddurchgliederung SO gut wie
unmoglich, genau zu beurteilen, bis zu
welcher Grenze ein langer Druck zu
entwickeln, in welchem Augenblick die
Loslosung der Schicht zu unterbrechen ist.
Aus allen diesen Griinden legt man also
einen kurzgehaltenen Mitteltondruck als
erste Bildanlage unter; er soll nur der
Orientierung dienen und mag dann spéter
ruhig zum guten Teil unter den ldnger
belichteten Farblagen verschwinden. In
einem Bild konkurriert ein jeder Ton mit
dem anderen; wihlt man zum Bildaufbau
aber, wie hier, gar nur einzelne wenige
Tongruppen, so mull man natiirlich in noch
ganz anderem Malle als sonst Bedacht auf
die gegenseitige Beeinflussung der
Haupttone nehmen. Bei einem
mehrschichtigen Druckverfahren wirkt nun
jede neue, gerade obenauf befindliche
Farblage vordringlich; sie driickt alles, was
bisher vom Bild da war, zuriick. Dieser
Uberdeckungsfehler erschwert den kunst-
technischen Bildaufbau der iiber die Be-
deutung der einzelnen Farblage disponiert,
in so gewaltigem Grade, daB3 nur eine sehr
reiche Erfahrung vor immer wiederkehren-
den Enttduschungen schiitzt. Jeder neue
Druck entkriftet die darunterlagernden und
dies um so mehr, je weniger durchsichtig
er selbst ist. Die kurzen, die Kraft geben-
den Drucke wird man also unbedingt zu-
letzt aufzusetzen haben, und zwar den tief-
sten Bildton zu allerletzt; da kann er von
keinem anderen Druck mehr {iiberdeckt
werden, er behilt seine volle Geltung und
tiberdeckt von sich aus keine Bildstelle ei-
nes fritheren Druckes mehr.Damit sind die
grolen Richtlinien fiir den Bildaufbau ge-
geben. Kommt einmal ein Fehler vor, wird
die Bedeutung einer an sich richtigen Farb-
lage durch die nichstfolgende, kiirzer be-
lichtete, zu stark herabgemindert, so be-
steht dann, wie man sieht, nicht allein die

Notwendigkeit, den frither aufgetragenen
Ton durch einen neuen Uberdruck zu krif-
tigen, sondern die vorgenommene Korrek-
tur hat hiufig zur Folge, daB jetzt der kiir-
zere Druck, der erst zu vordringlich er-
schien, nun durch den inzwischen erfolgten
Aufdruck wieder zuviel an Kraft verloren
hat, weil er tiberdeckt wurde. Ferner wird
gleichzeitig durch die Kréftigung der Mit-
teltone wahrscheinlich der Abstand der
hellsten Tonstufe vom Papierweil3 ein zu
geringer geworden sein: die Lichter tren-
nen sich jetzt zu wenig von der hellsten
Farblage. Aus dem einen Fehler geht also
eine Hydra neuer Komplikationen hervor,
und das Endergebnis ist dann ganz regel-
méBig ein zu dunkles, wahrscheinlich auch
allzu reich abgestuftes Bild. Es darf und
soll freilich nicht damit gerechnet werden,
gleich aufs erstemal ein Bildergebnis he-
rauszubekommen, das man nicht besser
hétte machen konnen. Man sieht es ja kei-
nem Negativ genau an, wie es druckt; gar
hiufig muB3 auch erst die Erfahrung zeigen,
wie man fiir den vorliegenden Fall am be-
sten die Tongruppen trennt und wieweit
man jede Farblage zu entwickeln hat. Daf}
man technische Vorstudien fiir jedes ein-
zelne Bild braucht, ist ganz selbstverstind-
lich, erhoht natiirlich aber nur das Interesse
am schlieflichen Zustandekommen eines
voll befriedigenden Ergebnisses. Langwei-
lig, 'wie ein zwangsldufiger KopierprozeB,
bei dem die ganze Leistung darauf hinaus-
geht, ein nicht zu helles oder zu dunkles,
nicht zu hartes oder, wie zumeist, zu flaues
Resultat zu erhalten, ist der Gummidruck
gewill nicht. Maschinenméfig zu arbeiten
ist gliicklicherweise bei diesem Verfahren
ganz unmdglich. Durch schnelles Trock-
nen der einzelnen Teilschicht kann man es
allerdings dazu bringen, das Bild in zwei
oder drei Tagen fertigzustellen; aber man
sollte niemals aus Ungeduld bei schlech-
tem Licht kopieren, sondern stets sehr gu-
tes Licht, am besten eben Sonne, abwarten.
Ein Uberhetzen ist immer gefihrlich; die
miihevolle Arbeit von Tagen kann durch
eine Uniiberlegtheit aufs Spiel gesetzt,
durch einen MiBgriff in ein paar Augen-
blicken vernichtet sein. Man muf} peinlich



exakt arbeiten und, wenn es einmal schnell
gehen soll, besonders daran denken, daf3
nicht nur die Farbschicht, sondern auch der
ganze Papierfilz jedesmal klingend hart
durchgetrocknet sein miissen, wenn ein
neuer Aufstrich erfolgen oder ein neuer
Teildruck belichtet werden soll. Das Papier
darf wihrend der Kopierdauer, die bei gu-
tem Licht ja eine sehr kurze ist, nicht Ge-
legenheit haben, viel Luftfeuchtigkeit an-
zusaugen. Ein Druck, der bei triiber, kalter
Luft stundenlang  belichtet  wurde,
schwimmt aus den frither erklarten Griin-
den sehr leicht ab; das schwache Licht
vermag eben die Pigmentteilchen nicht zu
durchdringen und auf der Unterlage zu fi-
xieren; und ebenso wird die Empfindlich-
keit des Chromgummis durch hinzutreten-
de Feuchtigkeit herabgesetzt. Als Regel fiir
die Belichtung von Gummischichten gilt,
nur bei Sonne zu arbeiten. Die relativ gro-
Ben Mengen von Chromldsung, die beim
Farbaufstrich in die Papiervorpriparation
und das Papier selbst eindringen, erschwe-
ren in noch hoherem Grade als das bei der
Belichtung mitentstehende Chromdioxyd-
bild die Beurteilung des Entwicklungser-
gebnisses, besonders wenn das zum Auf-
strich verwendete Pigment selbst von gelb-
brauner Farbe ist. Natiirlich kann das
Auswissern der Schicht vor der Entwick-
lung nie so lange fortgesetzt werden, bis
das ganze Chromsalz verschwunden ist; im
Gegenteil soll die Entwicklung nach kur-
zem Waissern rapid verlaufen. Jeder neue
Aufstrich bringt neue Chrommengen ins
Papier, und nach dem dritten oder vierten
Druck ist eine verldBliche Kritik tiber das
Ergebnis wegen der gelbbraunen Papier-
farbung nicht moglich. Man hat aber im
Alaun ein sehr gutes und harmloses Mittel,
um jederzeit aus dem trockenen Druck das
storende Chromsalz zu entfernen. Dieses
Alaunbad, das ja regelmiflig zum Schlufl
des ganzen Prozesses angewendet wird,
sollte man ruhig ein-, zwei mal als Zwi-
schenoperation einschalten; es schadet nie,
niitzt im Gegenteil auch technisch durch
Héartung der Schicht; nur ist, bevor eine
neue Farblage aufgestrichen wird, alles
Alaun durch ausgiebige Wésserung zu ent-

fernen. Zu anderen Klarungsmitteln zu
greifen, kann ich nicht empfehlen; das
Alaunbad entspricht allen Anforderungen
durchaus und schadet guten Farben nie;
nur einzelne billige Sorten kiinstlichen Ul-
tramarins - die man aber sowieso nie an-
wenden wird - werden durch Alaun ent-
farbt. Es wirkt langsam, aber unfehlbar si-
cher; Gewaltmittel dagegen konnen die
Schicht stark lockern und den Bildton
schwer schiadigen. Druckt man, ohne zu
klaren,- frisch darauf los, so riskiert man
namentlich bei zarteren Tonen schwerwie-
gende Tduschungen; bei derben, grobkor-
nigen, schwarzen Drucken ist die Gefahr
eine allerdings lange nicht so grofle. Der
Charakter eines Gummidrucks héngt von
einer ganzen Reihe von Faktoren ab: von
der Oberfldchenbeschaffenheit (dem Korn)
und der Leimung des Papiers, der Gum-
mimenge und der Dauer von Belichtung
und Entwicklung sowie der Art der letzte-
ren, von der Anzahl und Kraft der einzel-
nen Druckschichten und nicht zuletzt von
der Beschaffenheit des Pigments.Das Pa-
pierkorn und die Art und Ausgiebigkeit der
Oberflichenleimung beeinflussen mecha-
nisch den Charakter des Bildkorns, und
zwar immer in der Weise, dal} sich das in
Gummischleim eingehiillte Pigment dort
am leichtesten 10st, wo die Vorleimung am
ausgiebigsten war. Entstand z.B. das Pa-
pierkorn in der Biitte und wurde der Bogen
dann gleichméBig und kréftig in der fiir ge-
schopfte Papiere iiblichen Fabriksmethode
nachgeleimt, so kann man damit rechnen,
dafB3 die Oberflachlich hoher gelegenen Pa-
pierteilchen, die dem Abgeschwemmtwer-
den durch die Bewegung des Wassers
mehr ausgesetzt sind als die Vertiefungen,
den Gummi und damit das Pigment schnel-
ler abgeben werden; bei Biittenpapieren,
die schlecht behandelt wurden, bei Laden-
hiitern, die oft und oft aus einem Papier-
stol heraus gezerrt wurden, kann aller-
dings der umgekehrte Fall eintreten, der
niamlich, da die Farbe an den Erhabenhei-
ten am festesten sitzt, weil dort die Lei-
mung mechanisch weggescheuert und die
Papierfaser aufgerieben worden war. Bei
einem rauhe Maschinenpapier, das ein glatt



eingeprefites, genarbtes Korn besitzt, wer-
den sich die Gummipigmentteilchen
schnell aus den Vertiefungen herauslosen,
die im Gegensatz zu den rauhen Erhdhun-
gen glatt sind, und die Narben werden also
als helle Punkte herausentwickeln. Ein
dhnliches Ergebnis kann eintreten, wenn
ein rauhes grobkorniges Papier ohne genii-
gende Sorgfalt nachgeleimt wurde; ist der
Gelatine aufstrich nicht gleichmifBig ver-
triecben worden, so hat sich natiirlich die
Gelatinelosung in den Vertiefungen an-
sammeln miissen, sie ist dann in den Mul-
den dick aufgetrocknet und das Gummi-
farbgemisch findet dann hier keinen Halt
mehr. Natiirlich wird der Charakter des
Bildkorns auch stark durch die Dauer der
Kopierung beeinfluft; eine lange, intensive
Belichtung hértet den Gummi auch an Stel-
len, die ihm sonst wenig Halt bieten, aber
sie erschwert selbstverstindlich die Ent-
wicklung, weil sie die Farbe auch dort
festhilt, wo sie leicht 16slich bleiben sollte
Papiere mit matter, nicht rauhgekornter
Oberfliche geben natiirlich verhdltnismé-
Big glatte Drucke; fiir Bilder, die in sehr
feinen, zarten Tonen gehalten werden sol-
len, ist der Gummidruck aber im iibrigen
nicht das geeignete Verfahren; nur in Rotel
und bldulichen Toénen, die ein Pariserblau
enthalten diirfen, sind zarte Drucke gut he-
rauszubringen, nicht aber ebenso leicht in
Grauschwarz oder einem schonen Braun.
Graphit gibt zwar sehr feine, geschlossen
graue Tone, aber sie sind in nur etwas dic-
kerer Lage nicht mehr durchsichtig, son-
dern erscheinen dann bleiern. jedenfalls
sind die Schwierigkeiten im allgemeinen
grofle, wenn man duftige Wirkungen in
feinen hellen, zusammenflieBenden Tonen
mit Gummi erreichen will. Dagegen ist das
Verfahren einzig, sobald ein derber, kraft-
voller Vortrag gestattet ist. In grobkorniger
Manier sind so gut wie alle Pigmente zu
verwenden, besonders schmissiges Korn
liefert die Holzkohle, die ein in geiibter
Hand sehr formbares, wunderschones Ma-
terial darstellt; die Rotel, namentlich En-
gelrot und gebrannte Terra di Siena, neigen
ebenso wie Pariserblau und iiberhaupt alle
besonders ausgiebigen Pigmente eher zur

Weichheit, sie flieBen schon weich ab.
Schwarze und braune Pigmente zeigen mit
einigen wenigen Einschrinkungen diese
Erscheinung nie, sie bléttern im Gegenteil
- wie alle wenig ausgiebigen Pigmente, die
bei viel Korper wenig Farbe zeigen - gern
ab; nur Graphit hat etwas direkt fettiges,
und die RuBsorten, die fiir eine ganze
Menge bekannter Préparate, so die Wisch-
kreide, Tusche usw. Anwendung finden,
schmieren, d.h. die feinen Pigmentparti-
kelchen bleiben mit grofter Zdhigkeit an
der Papierfaser haften. Natiirlich kommt
sehr viel auf die Ausgiebigkeit eines Pig-
ments an; je intensiver eine Malerfarbe
auch in diinner Schicht wirkt, desto besser
ist sie im allgemeinen geeignet. Aber alle
Pigmente, deren Haltbarkeit eine nicht
ganz einwandfreie ist, sind natiirlich
grundsétzlich absolut auszuschlieBen. So
kommen also, eben wegen der Haltbarkeit,
in der Hauptsache nur die Erdfarben, Tier-
kohle- und RuB3sorten fiir das Verfahren in
Betracht. In den Zeiten des einschichtigen
Gummidrucks war es iiblich gewesen, die
Pigmente oder, wie man landldaufig nun
einmal sagt, die Farben vornehmlich in der
Form von weichen, mit Glyzerin angerie-
benen Aquarelltubenfarben zu verwenden;
nur Watzek beniitzte schon damals mit
Vorliebe pulverformige RuBlsorten. Spiter
haben wir selbst noch Temperafarben emp-
fohlen, sind aber dann mehr und mehr von
allen Tubenpackungen abgekommen, weil
der von Haus aus vorhandene Zusatz von
Bindemitteln keinen rechten Zweck hat,
unter Umstidnden (Ei-Tempera gewisser
Fabriken) sogar hochst nachteilig wirkt.
Als Bindemittel dient am besten einzig und
allein unsere Gummildsung, die wir in ent-
sprechender Menge dem Pigment beifii-
gen. Es ist also das Empfehlenswerteste,
iberhaupt nur trockene Farben in Staub-
form zu beniitzen. Wir wissen nun, na-
mentlich auch durch Bocklin, der sich ja
sein Leben lang intensivst mit Farbentech-
nik befal3t hat (siche Rudolf Schick, Tage-
buchaufzeichnungen, herausgegeben von
Hugo v. Tschudi, Berlin, F. Fontane, und
Gustav Floerke, Zehn Jahre mit Bocklin,
Miinchen, F. Bruckmann), dal jedes Pig-



ment um so leuchtender erscheint und um
so ausgiebiger wird, je feiner es mecha-
nisch zermahlen wurde. "Die allergrofite
Sorgfalt legte Bocklin auf die Zubereitung
seiner Farben, die ihm gar nicht fein genug
geschldimmt und gerieben sein konnten,
denn er wulite aus Erfahrung, daf3 die Far-
ben um so mehr leuchteten, d.h. ihren Far-
bencharakter intensiver zur Geltung brach-
ten, je feiner sie zerteilt waren." (E. Ber-
ger, Bocklins Technik, Miinchen, Georg
Callwey.) So sicher es aber einerseits ist,
daB fiir die Zwecke der Ol- und Wasserfar-
benmalerei wie auch fiir unsere photogra-
phischen  Fettfarbenverfahren  (Oldruck
usw.) die zwischen Steinwalzen oder mit
dem Laufer moglichst lang und fein ge-
riebenen Farben das bestgeeignete Material
darstellen, so zweifelhaft erscheint mir der
Vorrang feinstgeriebener Pigmente fiir das
Verfahren des Gummidrucks; zumindest
fiir viele Falle. Ich glaube nidmlich be-
stimmt sagen zu diirfen, da3 die besonders
fein zerteilten Farbstoffe, wie sie z.B. fiir
die Fabrikation der Pigmentpapiere ver-
wendet werden, regelméBig viel schwerer
klare, saubere und unverschmierte Drucke
liefern, als die nur grobpulverisierten.
Denn es werden die feinen Pulverteilchen
zu leicht beim Aufstrich in die Papierfaser
hineingedriickt und bleiben dann dort auch
bei ldngerandauernder Entwicklung fest
haften. RuB3 und Tusche erfordern deshalb
auBergewoOhnlich groBe Gummimengen,
und Holzkohle liefert, wenn sie sehr fein
zerstoBBen wurde, belegte Lichter, wihrend
sich mit groberem Holzkohlenpulver die
leuchtendsten und kraftigsten Drucke her-
stellen lassen. Es ist auch eine Tatsache,
daf3 sich mit den ganz rohen Farbpulvern,
wie sie die Anstreicher verwenden, im
Gummidruck auBlergewohnlich gut und
leicht arbeiten 14Bt; ich mochte diese billi-
gen Mineralfarben usw. aber doch keines-
wegs fiir den Gebrauch empfehlen, denn
sie sind beziiglich der Qualitdt natiirlich
viel zu wenig verladBlich. Gliicklicherweise
liefern in neuerer Zeit auch bei uns die
groflen Farbenfabriken dieselben Pigmente
in Pulverform, die sie sonst zur Herstel-
lung ihrer Tubenfarben verwenden. Frei-

lich sind die Rohstoffe in bezug auf
Leuchtkraft, Warme des Tons usw. nicht
entfernt so ansprechend wie die fertig an-
geriebenen Farben in Knopf-, Népfchen-
oder Tubenform. Die Rohfarben werden
ndmlich hdufig miteinander gemischt; das
Publikum will die schonen, angenehmen,
leuchtenden Tone, und die Fabriken wett-
eifern daher in dem Bestreben, ihren Far-
ben die groBBtmogliche Leuchtkraft, ein so-
genanntes "Feuer" zu geben. Wird der Ef-
fekt, wie dies in unseren guten Fabriken
geschieht, durch einfache Beimengung an-
derer verldBlicher Pigmente erreicht, so ist
nichts weiter einzuwenden. Eine echte
Koélner Erde wiirde, so kalt und schmutzig
der Rohstoff aussieht, gewifl niemand als
Malerfarbe kaufen. Oder gar eine echte
Sepia, die ndmlich iiberhaupt so gut wie
niemals in den Handel kommt und als
Pigment kaum je Verwendung findet. Bei-
spiele gibe es da in Mengen. Aber etwas
muf} streng verpont sein: die Schonung
durch bedenkliche Zusitze! Die Gesell-
schaft fiir rationelle Malverfahren hat das
grole Verdienst, durch Aufkldrung, Anre-
gung und Kontrolle viele UnverldBlichkei-
ten - hoffentlich radikal - beseitigt zu ha-
ben. Allen Uberraschungen geht man aber
sicher aus dem Wege, wenn man iiberall
die reinen Rohstoffe verwendet und sie als
Pulverfarben, selbstverstindlich allerbester
Qualitdt, von renommierten Farbenfabri-
ken (z.B. Schoenfeld, Diisseldorf) bezieht;
freilich darf man nicht enttduscht sein,
wenn sie in bezug auf Schonheit manchmal
nicht entfernt den Tonen entsprechen, die
wir unter der gleichen Bezeichnung als
Tubenfarben kennen. Fiir einfarbige Druc-
ke brauchen wir ja aber diese leuchtenden
Pigmente nicht, im Gegenteil zumeist
starkgebrochene Tone. Und wir haben
iiberall den groBBen Vorteil fiir uns, stets ein
Material in der Hand zu haben, das unver-
filscht und daher sicher ist, wihrend die
unbekannten, schonenden Zusitze gele-
gentlich die Ursache von Stérungen bilden
konnten. Wenn die Eignung eines Pig-
ments fiir den Gummidruck auch gewil3
wesentlich von der Ausgiebigkeit, d.h. der
Féhigkeit, schon in geringsten Mengen
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sehr stark farbig zu wirken, mit abhéngt, so
spielen doch auch noch ganz andere Fakto-
ren (jedenfalls chemischer Natur) mit, die
zum Teil einstweilen noch vollstindig un-
aufgeklart sind. Es gibt einzelne Pigmente,
die sich fiir die Chromverfahren als un-
brauchbar erwiesen haben (namentlich
beide Sorten von Umbra, die cyprische und
die bohmische, sowie die echte Sepia und
beinahe alle Sorten kiinstlichen Ultrama-
rins), viele andere wieder (van-Dyck-
Braun, Beinschwarz, die meisten Lacke
usw.) sind wenig geeignet und erschweren
die Arbeit geradeso zwecklos wie alle we-
nig ausgiebigen Pigmente. Die Palette
kann sehr einfach sein. Es lassen sich ja
doch fiir einfarbige Drucke keine anderen
Tone verwenden als ein Schwarz mit den
Niiancen eines Blau- und Warmschwarz,
eventuell noch eines griinlichen Tones, ein
paar warmere oder kiltere Braun und fiir
einzelne Fille der Rotel. Anscheinend ist
die Sache also hochst einfach, in der Praxis
ergeben sich aber bedeutende technische
Schwierigkeiten, die zu beheben die fol-
genden Mitteilungen mit beitragen mdch-
ten. ,Die am einfachsten zu handhabenden
Pigmente sind im allgemeinen die Eisen-
oxydocker, vor allem die gebrannten, die ja
auch beziiglich des Liisters allen Wiin-
schen gerecht werden; ja, das Feuer geht
bei einzelnen gebrannten Erden so weit,
daBl es unbedingt gebrochen werden muB.
Umgekehrt kann man toten schwarzen oder
braunen Pigmenten durch Beimischung ei-
nes gebrannten oder auch ungebrannten
Ockers lebendige Frische verleihen. je
nach Fundort und Behandlung sind die
einzelnen Lieferungen der Ockererden
trotz gleicher Bezeichnung aber oft sehr
verschieden. Beziiglich Ausgiebigkeit und
sonstiger Eignung stehen die Roteltone
obenan. Engelrot (oder Englischrot ge-
nannt) ist spielend zu verarbeiten; es stellt
das technisch iiberhaupt bestgeeignete Ma-
terial dar. Leider hat es einen leichten, et-
was unangenehmen Blaustich, der beim
Venetianischrot noch wesentlich stirker
hervortritt. Beide Pigmente sind fiir sich
allein gewohnlich etwas grell; man darf
nicht vergessen, da} ein Rdtel im Halbton

ganz anders wirkt als im Stricht Der An-
fanger wird gut tun, sich iiberhaupt zu-
nichst mit Engelrot zu befreunden, um
tiber die technischen Schwierigkeiten.
moglichst schnell hinauszukommen; ob die
Drucke im Farbton sympathisch sind, ist
zundchst ja vollkommen gleichgiiltig. Fiir
wirklich ernste Arbeiten bevorzuge ich als
Rotel weder eine Sorte von Engelrot noch
den fiir Zeichnungen iiblichen, anschei-
nend kreidehaltigen "echten", sondern eine
gebrannte italienische Erde mit dem Zusatz
von etwas Elfenbeinschwarz. Der Ton ist
wundervoll und bleibt, trotz der Beigabe
von Schwarz, auch im feinsten Halbton
sehr warm. Man braucht nicht einmal die
frither besprochene Wirmesteigerung der
hellen Tone dadurch herbeizufiihren, daf3
man fiir die kurzen (Schatten-) Drucke
mehr Schwarz beifiigt. Die Mischung ist
tadellos verwendbar, setzt aber doch schon
einige Erfahrung voraus; Ungelibte sollten
zundchst doch beim reinen Engelrot blei-
ben, das wesentlich leichter zu behandeln
ist. Gewohnlich wohl werden die stark
gelbstichigen, in Italien gewonnenen Erden
,als Terra di Siena bezeichnet, auch wenn
sie nicht gerade aus der Umgebung .Sienas
stammen. Weil das Material ja sehr billig
ist, kann man sich leicht durch Farbenfa-
briken verschiedene Sorten italienischer
Erden, gebrannter und eventuell auch ro-
her, ungebrannter, verschaffen und die im
Ton ansprechendsten dann regelmaBig
verwenden. Nur darf man sich nicht sicher
darauf verlassen, aus der gleichen Quelle
nach Jahren genau dieselben Sorten wieder
zu erhalten. Man bevorzuge speziell bei
gebrannter Sienaerde die dunkelsten, aus-
giebigsten und feurigsten Sorten. Wie weit
die Beigabe von Elfenbeinschwarz zu trei-
ben ist, hingt vom Vorwurf ab. Ein Stil-
verstoB gegen die Uberlieferungen und die
gewi3 nicht zufdlligen Gewohnheiten der
Graphik ist nicht leicht moglich, weil man
frither schon nicht nur Roétel, sondern auch
Bréaunel verwendet hat. (Nebenbei gesagt:
alles, was nach Tradition riecht, erscheint
den jiingeren gewohnlich als veraltet, oft
als iiberwunden und nicht mehr malge-
bend oder vorbildlich; nur wére es doch
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gut, daran zu denken, dall die Hochstlei-
stungen stets das Ergebnis gewaltiger Ar-
beit waren, dal} ferner einer auf dem Ver-
machtnis des anderen aufbauen mul3, und
die Neuleistung nur dann die grofere Be-
deutung und den Vorrang beanspruchen
darf, wenn sie an Stelle des Veralteten et-
was Besseres und Wertvolleres zu setzen
fahig ist.) Fiir sich allein beniitzt gibt das
Elfenbeinschwarz ("siamesisches" ist die
beste Sorte) zwar den schonsten, warmen
schwarzen Ton, aber es ist wie alle aus
Knochenkohle hergestellten Farben nicht
besonders ausgiebig und nicht gerade ganz
leicht zu verarbeiten. Uberhaupt machen
alle Schwarz im Gummidruck viel groBere
Schwierigkeiten, als man erwarten mochte.
Ob das im Handel iiberall erhéltliche "El-
fenbeinschwarz", wirklich immer aus Ei-
fenbeinabfillen (durch Verkohlung) herge-
stellt wird" darf fiiglich sehr stark bezwei-
felt werden; es miiite dann ganz kolossal
viel Elfenbein auf der Welt geben. Man
wird sich also auf die Echtheit nicht gerade
immer verlassen diirfen; vom Reben-
schwarz gilt anscheinend dasselbe. Das
ausgiebigste Schwarz gibt noch der R u B
in der empfehlenswerten Form der Wisch-
kreide, hier wohl durch fettige Bestandteile
gebunden und daher bei Zusatz der wésse-
rigen Gummildsung nicht so schmierend
wie in der reinen Staubform; ich habe die
Wischkreide schon in der ersten Zeit des
Gummidrucks beniitzt, konnte aber nie-
mals ein gutes Mittel finden, um den kalt-
blaulichen beinahe violetten Ton zu bre-
chen. Fiir grobkornige Drucke stort er al-
lerdings kaum, um so mehr aber in feinen
Halbtonen. Wischkreide ist nicht schwer
zu behandeln, erfordert aber grole Gum-
mimengen, wenn die Lichter hell und klar
bleiben sollen. Der Ton der fertigen Bilder
hat niemals entfernt die angenehme Wérme
des Elfenbeinschwarz, das dem Kupfer-
druckschwarz der Kupferdrucker nahe-
kommt, ohne allerdings, den leicht gelbli-
chen schonen Auslauf zu zeigen, den dort
der FirniB3 gibt; der warme Hauch der hel-
len Halbtone ist eventuell durch Beigabe
eines gelben Ockers zu erreichen. Dieser
oder ein dhnlicher Zusatz versagt aber bei

Wischkreide. Ist der kalte, blaulich-violette
Stich einmal ausnahmsweise erwiinscht, so
kann man auch direkt zum Lampenrul3
greifen. Es gibt verschiedene Arten, unter
denen in neuerer Zeit der Azetylenruf} be-
vorzugt zu werden scheint. Man wéhlt am
besten den auch in Drogerien unter der Be-
zeichnung "kalziniert" erhéltlichen. Alle
Sorten schmieren und sitzen in der Papier-
faser fest, weil die Pigmentteilchen dul3erst
fein und zart sind, erfordern deshalb unge-
wohnlich groe Gummimengen, um halb-
wegs klare Bilder zu ergeben. Mischungen
mit anderen Pigmenten erscheinen mir
nicht zweckmiBig. Das Material bewdhrt
sich nur in. sehr gelibten Hédnden. Der aus
Holz gewonnene Rul3, sogenannter Bister,
gilt als nicht sehr haltbares Pigment. Der
Ton des Rohproduktes, wie es sich in Bau-
ernkiichen findet, ist infolge Oliger Bei-
mengungen ein saftiges, gelbliches Braun-
schwarz. Man kann schone Kupferdrucke
damit machen, aber als Wasserfarbe er-
scheint mir der Holzrul3 , entgegen der all-
gemeinen Annahme, nicht gerade geeig-
net. Vorziiglich verwendbar, jedoch nur
dem sehr Geiibten zu empfehlen, sind die
verschiedenen Sorten von Holzkohle. In
den Apotheken erhédlt man pulverisierte
Lindenkohle, carbo ligni tiliae, die fiir un-
sere Zwecke gut zu brauchen ist. Ich habe
fiir Gummidruck jedoch immer besonders
gern Pfaffenkdppchenkohle beniitzt, das
Material der Zeichenkohle. Die beste Form
der Zerkleinerung wird durch Abfeilen
bleistiftdicker Stiicke erzielt, nicht durch
Zerstolen. Die Arbeit ist etwas miihsam,
das Préparat aber dann sehr schon. GroBe-
re, harte Stiickchen sind sorgsam abzusie-
ben; sie zerkratzen sonst die Papierlei-
mung. Die Rohpapiere miissen iliberhaupt
eine sehr widerstandsfahige Oberfldche be-
sitzen, diirfen aber ein derbes, festes Korn
aufweisen. Holzkohle ist in dieser Form
nur flir sehr breite, grofziigige Vorwiirfe
geeignet, aber der Charakter flotter Drucke
ist ausgezeichnet. Man braucht viel Gum-
mi und mufl mit zwei bis hochstens drei
Drucken auskommen. Viele Uberdrucke
vertrdgt die Holzkohle nicht. Graphit, ge-
schlemmt, von A. W. Faber in Niirnberg,
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gibt keine eigentlich schwarzen Tone
mehr, sondern feine, aber schwere, wenig
durchsichtige Grau. Mit der Dosierung hat
man sehr vorsichtig zu sein; es geben ndm-
lich schon sehr kleine Mengen iiberra-
schend aus, wenn man geniigend lange mit
der Gummilosung zusammen verriithrt und
auf dem Papier lange genug vertreibt. Die
hellen Halbtone sind schon und zeigen den
Charakter der Helligkeit, die tieferen dage-
gen haben etwas bleiernes. Man kann hier,
bei den Schattentonen, daher eventuell mit
kleinen Zusétzen von Schwarz nachhelfen,
aber es ist sicher unvergleichlich besser,
den ganzen Druck moglichst heil zu halten
und nur mit ganz minimalen Graphitmen-
gen zu arbeiten, die anscheinend das
Gummichromgemisch {iberhaupt kaum be-
trachtlich anfiarben. Beim Entwickeln rin-
nen die nicht belichteten Stellen sehr schon
Olig ab. Der schnell getrocknete Druck ist
vor neuem Aufstrich im Alaunbad zu klé-
ren. Auch hier sollen zwei bis drei Bild-
schichten geniigen. Graphit gibt kornlosen
Vortrag und verlangt, seinem ganzen Cha-
rakter nach, nahezu glatte, matte, wenig
rauhe Papiere und ganz helle, sonnige
Vorwiirfe ohne jeden breiten und tiefen
Schatten. Die Beniitzung des eigentiimlich
schonen Pigments sollte, damit nie etwas
Ungeheuerliches herauskommt, sehr fein-
fiihligen und sattelfesten Gummidruckern
vorbehalten bleiben. Der geschlemmte
Graphit bester Qualitit ist iibrigens nicht
billig, man benotigt ja aber nur ganz gerin-
ge Mengen. Blauschwarz erhdlt man am
besten durch Mischung von Elfenbein-
schwarz mit Spuren von Pariserblau;
Griinschwarz, indem man diesen beiden
noch etwas gebrannte Terra di Siena bei-
fligt, wie liberhaupt aus der Mischung von
Pariserblau  mit Siena ausgezeichnet
brauchbare Tone hervorgehen. Fiir alle
warmschwarzen Bildtone wird das Elfen-
beinschwarz den Hauptbestandteil bilden.
Eigentlich wére es ja wohl das verniinftig-
ste, alle Bilder, die auf Vielfarbigkeit ver-
zichten und nur durch ihr Schwarz-Weif3
wirken miissen, tiberhaupt in einem rein-
schwarzen Ton zu drucken. Die graphi-
schen Kiinste bevorzugen mit Recht ein

warmes Kupferstichschwarz und verwen-
den nur gelegentlich braune Tone, noch
viel seltener einmal Ro&tel. Nun besteht
aber zwischen Strich und Halbton ein Rie-
senunterschied in der Art des Vortrags und
damit in der Wirkung des Pigments. Beim
Strich der Zeichnung oder Radierung
kommt es auf den Ton der Schwirze gar
nicht an; im scharfen, unvermittelten Kon-
trast zum reinen Papierweil wirkt der
schmale schwarze Strich immer, mag er
nun etwas kaltbldulich oder von wérmerem
Ton sein, als einheitliche Dunkelheit. Ganz
anders liegen die Verhéltnisse beim Halb-
ton, zumal wenn es sich um grofere Fla-
chen handelt. Und je heller der Halbton ist,
je mehr er sich vom deckenden, undurch-
sichtigen Schwarz entfernt, desto empfind-
licher sind wir fiir seine Niiance. Ein
Schwarz, das gegen die Lichter hin kalt
auslauft, erscheint uns nicht einheitlich.
Enthilt das Pigment ein gelbliches oder
braunliches Bindemittel, wie die Kupfer-
druckfarbe ihren Firnis, so bleibt die Ein-
heitlichkeit noch eher gewahrt; ein Schab-
kunstblatt und die Aquatinta einer gedtzten
Platte sind daher beinahe ebenso leicht in
einem reinen Schwarz zu drucken, wie der
Strich der Radierung, der Kaltnadel oder
des Vernis mou. Unser Bindemittel, der
Gummi, ist aber farblos und beeinfluf3t da-
her die helleren Ausldufe des Farbtons
nicht im geringsten. Dazu kommt, daf
Gummidrucke regelméfig unter Glas ge-
rahmt werden; die griinliche, kalte Lasur,
die das Glas iiber das Bild legt, macht die
Halbténe nun noch viel Kkilter, als sie
schon an und fiir sich erscheinen, wihrend
derselbe griine Schimmer die tieferen,
dunklen Bildpartieen, die eigentlichen
Schwirzen, so gut wie unverdndert
1aBt.Um die einheitliche Wirkung zu si-
chern, miissen deshalb die helleren Bildto-
ne warmer gehalten werden als die Schat-
tenpartieen. Das ist bei unserem Verfahren,
wie natlirlich {iberhaupt bei allen mit meh-
reren Farblagen arbeitenden Druckprozes-
sen, sehr leicht moglich. Selbstverstindlich
besteht aber dabei die Gefahr der Doppel-
tone. Es gibt Fille, wo ein Doppelton nicht
unangenehm sein kann; z.B. ist es moglich,
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mit ausgezeichnetem Erfolg eine Siena (fiir
die helleren und mittleren Halbtone) neben
schwarze Schatten zu setzen. Aber der
Versuch erfordert sehr viel Verstindnis,
absolut klare Disposition iiber die Tone
und groBte technische Sicherheit, sonst
kommen falsche, ganz unmotivierte Uber-
ginge heraus und die Bilderscheinung wird
unruhig und zerrissen. Im allgemeinen
wird es sich nur darum handeln, ein
Schwarz schon braun gegen die Lichter
auslaufen zu lassen oder einem fiir sich
warmen Braun noch mehr Leben durch be-
sonders warme Halbtone zu geben. Diesem
Zwecke dienen am besten die gebrannten
gelben, braunen und roten Ockererden. Nur
in dem einen Fall, wenn man sehr grob-
kornig druckt und dabei das reine Papier-
weil} hdufig offen dastehen 14Bt, wenn der
Halbton also gewissermalen in grobe
Punkte aufgeldst wird, wie dies mit der ei-
genartigen Technik der Holzkohlentmanier
moglich ist, bleibt der Charakter eines ho-
mogenen Vortrags auch ohne Beimischung
warmerer Pigmente (fiir die helleren tone)
gewahrt. Die braunen Ocker stellen eben-
sowenig wie die roten und gelben Eisen-
oxyderden ganz bestimmte Farben dar,
sondern der Ton hingt vielmehr, wie bei
diesen, immer von Herkunft und Behand-
lung beim Brennen ab. Es empfiehlt sich,
einfach ein paar verschiedene Arten zu be-
sorgen, die unter den Namen Goldocker,
Lichtocker, romischer Ocker, roter, gelber
und brauner Ocker, Ocre transparent usw.
im Handel sind. Eine wirklich verlaBliche
Nomenklatur existiert, wie gesagt, nicht,
ist eben auch unmdglich. Henneberg hat
Ofters die gebrannte griine Erde beniitzt,
die sich gut verarbeitet, aber an Leucht-
kraft weit hinter anderen Ockern zuriick-
steht. Im allgemeinen sind immer die ge-
brannten Sorten wegen des viel groferen
Feuers, das stark ausgibt, zu bevorzugen.
Die ungebrannten Erden sind gewdhnlich
wesentlich triiber und toter. Ungebrannte
Terra di Siena ist im Ton ungefdhr iden-
tisch mit den anderen ungebrannten gelben
Ockererden, wihrend die gebrannte Siena
bester Qualitdt und dunkelster Wahl unter
allen Eisenoxyderden das leuchtendste,

feurigste und tiefste Gelbrotbraun zeigt.Fiir
sich allein wird man natiirlich diese grel-
len, starkfarbigen Tone nie beniitzen, son-
dern nur als Zusatz zum Schwarz. Hier
bewéhren sie sich aber vorziiglich. Aus El-
fenbeinschwarz und einem gebrannten
Ocker sind durch entsprechende Mischung,
wobei auch eben die Dosierung fiir die hel-
leren Halbtone anders gewahlt werden soll-
te, wie fir die tiefen Mitteltbne und die
Schatten, die denkbar schonsten Warm-
schwarz wie alle moglichen sehr guten
Braun zu erzielen. Und wenn einerseits die
Unterschiede der Farbennuancen innerhalb
der Tonreihe eines Drucks nicht iibertrie-
ben werden diirfen, damit nicht unsichere,
an geschossene Photographien erinnernde
Doppeltone resultieren, und wenn ferner
das Schwarz oder tiefe Braun immer die
Hauptsache bleiben soll, so ist doch wieder
der EinfluB} des griinlichen Deckglases ge-
niigend zu beriicksichtigen. je vollkomme-
ner man imstande ist, den ruhigen Ein-
druck des einheitlichen Schwarz oder
Braun zu geben, desto besser ist es. Ich
meine, man sollte beim Betrachten eines
monochromen Bildes gar nie an die Farbe
denken miissen, sie sollte nie auch nur eine
Spur auffallen, sondern hétte unaufdring-
lich und selbstverstdndlich diskret zu blei-
ben als notige dullere Form ohne besondere
eigene- Anspriiche. jeder irgendwie auffal-
lende, gar grelle Ton ist geschmack-
los. Stellt man sich, vorerst durch Mi-
schung auf Papierstreifen, die verschieden-
sten Proben her, so wird man finden, daf3
es nicht ganz leicht ist, vornehme Toéne zu-
sammenzusetzen. Als Bindemittel dienen
fiir die Versuche ein paar Tropfen Gummi-
16sung. Erst der getrocknete, unter Glas ge-
legte Streifen zeigt die endgiiltige Wir-
kung. Die Versuche ermiiden das Auge
sehr stark, so da3 die Beurteilung bald eine
ganz unzuverldssige wird; man muf} sich
zu solchen Vorstudien Zeit lassen und sie
hiufig wiederholen. Natiirlich ist ein Urteil
iber den Charakter des Tones nach dem
Aussehen des Gummipigmentaufstrichs
ganz unmdglich, weil dort die gelbe Farbe
der Chromldsung dominiert. Die Versuche
iiber Pigmentmischungen miissen eben vo-
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rangehen und die Ergebnisse notiert wer-
den. Unter den im Rohstoff erhéltlichen,
braunen Erdpigmenten, die vollstindig
verlaBlich sind, ist keines, das an Schon-
heit heranreicht an die durch Mischung
von, Elfenbeinschwarz mit Ocker erzielba-
ren braunen Tone. Eines der besten ist
noch das etwas gelbstichige Kasseler
Braun; van-Dyck-Braun, das wohl eigent-
lich identisch mit Kdlner Erde ist, zeigt im
rohen Zustand einen unschonen, ins Violett
spielenden Ton. Und alle anderen Braun,
die nicht Erdfarben sind, erscheinen mir
zumeist unzuverldssig. Bezeichnungen wie
"Rembrandtbraun" sagen gar nichts; van
Dyck soll mit Vorliebe eine Erde aus der
Koélner Gegend beniitzt haben, und es ist
gar nicht unmdoglich, das die von dort
stammenden dunklen Ocker, an Ol gebun-
den, wirklich schone Tone geben, mdglich
auch, dall die Erden durch geeignete Be-
handlung zu guten Wasserfarben verarbei-
tet werden konnen; aber die Pulverfarben,
die ich unter der Bezeichnung erhalten
konnte, haben mich nie befriedigt, und es
diirfte keinen Zweck haben, das Thema
weiter zu erdrtern, weil uns viel bessere
Behelfe zur Seite stehen. Noch schlimmer
wie mit dem echten van-Dyck-Braun steht
es mit der Sepia. Man versteht namlich un-
ter einem Sepiabraun etwas ganz anderes,
als es ist. Der Name stammt von einem im
Mittelmeer sehr verbreiteten KopffiiBller,
den jeder Besucher italienischer Fisch-
mirkte kennt. Das im Leben sehr schone
Tier sondert zum Schutz gegen seine vie-
len Feinde einen schwirzlichen Saft ab, der
von den Fischern gelegentlich gesammelt
wird; die Sepia wird ndmlich weniger die-
ses Farbstoffs wegen gefangen, als wegen
ithrer kulinarischen Eigenschaften und des
bekannten weilen Riickenschulps. Das
Pigment ist also nicht ganz leicht echt zu
bekommen. Aber man ist dann sehr ent-
tduscht, wenn man endlich Versuche damit
anstellen kann. Der Farbton ist ein kaltes,
blduliches Schwarz; das Pigment ist fiir
Gummidruck absolut ungeeignet. Alles,
was man an Knopf- und Tubenfarben, in
Stiicken und Népfchen an Sepia kautft, ist
daher offensichtlich etwas anderes. Denn

der warme, braune eben der sogenannte
Sepiaton hat mit dem, woher er den Namen
hat, nichts gemein. Auch die in Stiicken
erhiltliche romische "Seppia" stammt nicht
vom Tintenfisch. Die Surrogate bereiten
auch allesamt im Gummidruck keine
Schwierigkeiten! Wahrscheinlich hat man
urspriinglich die echte Sepia wirklich be-
niitzt, dann den kalten Ton durch Beigaben
geschont (vgl. die Bezeichnung sé6pia co-
lor6e) und schlieBlich, wegen Schwierig-
keit der Beschaffung echten Rohmaterials
Ersatzmittel unter dem Namen herausge-
geben, die in keiner Beziehung mehr, we-
der in Ton noch nach Herkunft, etwas mit
der wirklichen Sepia zu tun haben. Nach
dem Gesagten hat es also keinen Sinn, sich
eine "Sepia" in irgendwelcher Form, etwa
auch als Tubenfarbe, zu beschaffen. Den
Ausdruck Sepiabraun, der gar nichts sagt,
sollte man am besten ganz fallen lassen;
denn man versteht jetzt darunter geradeso
gut ein neutrales Braunschwarz, wie ein
gelbstichiges oder rotliches Braun, aber
kein typisches Pigment. Nur in einem Fall
hat es einen Zweck, das Pigment nicht in
Pulverform, sondern ausnahmsweise als
Tubenfarbe zu- verwenden. Die Ausgie-
bigkeit des Pariserblau, das als geeignet-
stes Blau betrachtet werden mulf, ist eine
derart grole, da3 die Dosierung im Pulver
Schwierigkeiten macht. Eine kleine Tube
der Wasserfarbe gentiigt fiir Jahre, zumal
die Fille, wo man ein Blauschwarz beno-
tigt, doch seltener sind. Als Schwarz, das
nach Blau hin zu niiancieren ist, dient El-
fenbeinschwarz wieder am besten.Damit
wiren die fiir den praktischen Gebrauch er-
forderlichen Pigmente wohl eigentlich er-
schopfend genug besprochen. Ich will aber
doch, auch mit Riicksicht auf eventuelle
polychrome Versuche (die ich personlich
iibrigens fiir nicht aussichtsreich halte,
denn die Erfahrungen haben mir stets das
Gegenteil bewiesen) noch ein paar Andeu-
tungen iiber andere, in der Gesamtheit zu-
meist weniger geeignete Pigmente ma-
chen. Fiir Experimente im eigentlichen
Dreifarbengummidruck eignen sich am
meisten dunkler Krapplack allerbester Be-
schaffenheit, Pariserblau und -
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theoretisch - Gummigutt, die alle drei gut
drucken. Aber Gummigutt gilt trotz man-
cher gegenteiligen Erfahrung als nicht be-
standig; nur haben wir kein dhnlich durch-
scheinende Gelb 'sonst zur Verfiigung, das
in Mischungen mit Blau ebenso leuchtende
Griin ergeben wiirde. Es kdmen Indisch-
gelb, Neapelgelb und ein helles, bis hoch-
ster mittleres Kadmium noch in Frage, von
denen das erstgenannte das geeignetste ist,
wiahrend Kadmium zu schwere Tone, vor
allem zu wenig durchsichtige Griin lie-
fer Der Dreifarbengummidruck stellt derart
ungewohnlich hohe Anforderungen an das
technische Konnen, daf3 ihn noch niemand
zu bemeistern imstande war. Auch wenn
die drei groBen Teilnegative nach einem
ganz einfachen, starkfarbigen Vorwurf in
vollem, weichem Licht, also ohne jeden
komplizierenden Schattenton, durch pein-
lich exaktes Arbeiten einwandfrei herge-
stellt sind, steht man beim Zusammen-
druck der drei Farbschichten vor schier
uniiberwindlichen Schwierigkeiten. Der
Krapp modelliert mit dein Pariserblau zwar
sehr gute Tone, aber d, gelbe Teildruck
versagt stets. Das gelbe Pigment ist zu we-
nig ausgiebig, zu schwer und undurchsich-
tig, die Mischtone sind nicht klar und rein
genug, und der ganze Charakter des gelben
Teilbilds erscheint mir den beiden anderen
gegeniiber e unvertriaglicher: die Tone sind
anders, hdrter abgestuft, als bei den viel
ausgiebigeren beiden anderen Pigmenten.
Es eriibrigt sich, auf das Thema weiter ein-
zugehen, weit durchschlagende Erfolge
nicht zu gewdértigen sind. Die reiche miih-
sam errungenen Erfahrungen gestatten das
Endurteil - der Gummidruck scheint sei-
nem ganzen Wesen nach nicht berufen, zur
Losung des Problems der farbigen Photo-
graphie auf Papier beizutragen. Auch die
sehr gewagten Versuche, den Gummidruck
fiir stark polychrome Wirkungen heranzu-
ziehen, erscheinen mir stillos. Das Abdec-
ken einzelner Bildpartieen, Nachkopieren
usw. sind meines Erachtens Gewalteingrif-
fe, fiir die eine aus dem Material und der
Technik hervorgehende Begriindung voll-
standig fehlt. Selbst die noch wesentlich
harmloseren Versuche, ein Bild in zwei

Tonen, einem kalten und einem warmen,
zu drucken, halten regelméfig vor einem
kultivierten Auge nicht stand. Eine
Schneelandschaft z.B. besteht gewdhnlich
aus so iiberaus feinfarbigen Tonen, daf} es
mir beinahe brutal erscheint, die Schnee-
schatten blau, die Bdume aber braun zu
drucken. Wiinscht man einmal statt des Pa-
riserblau ein anderes zu beniitzen, so mo-
gen die folgenden Erfahrungen dienlich
sein. Sehr schone, ruhige Tone gibt in Mi-
schungen mit Schwarz der Indigo. Beide
Sorten, auch der jetzt schwer erhiltliche
echte, drucken sehr gut. Paynes Grey ist
ein Mischton, deshalb sehr variabel und
natiirlich vollstindig entbehrlich. Aus Mi-
schungen von Schwarz mit Indigo und
eventuell noch einigen Zutaten, z.B. Spu-
ren von Krapp, sind alle derartigen Neu-
traltintentone herauszubringen. Ein an sich
ganz wundervolles Pigment, das Holbein
fiir Hintergriinde beniitzt haben diirfte, ist
das Blaugriinoxyd; aber es eignet sich lei-
der nicht zu Mischungen. Die verschiede-
nen Arten von Ultramarin kommen fiir un-
sere Zwecke wohl kaum je in Betracht. Der
echte, aus lapis lazuli gewonnene, ist auch
in Form der "Asche "unerschwinglich teu-
er, dabei noch dazu wenig ausgiebig. Die
kiinstlichen, die iibrigens nicht entfernt an
die eigentiimliche Schonheit und durch-
sichtige Tiefe des echten heranreichen, da-
fiir aber spottbillig sind, versagen fiir
Zwecke des Gummidrucks, weil sie im
Alaunbad die Farbe verlieren; nur eine
Sorte, den Outremer Guimet, habe ich als
verldBlich haltbar befunden. Fiir die vielen
Rot besteht keinerlei Bediirfnis; unter den
Rotbraun scheint mir Indischrot besonders
gut zu drucken. Sehr schone durchsichtige
gelbbraune und griinliche Tone, fiir sich al-
lein allerdings viel zu feurig, liefern die
Styl de grain brun, beziehentlich vert,
Pflanzenlacke, die jedoch als nicht haltbar
gelten. Die beiden Pigmente sind tiberdies
nur sehr wenig ausgiebig. Man kann sich
die Tone aber als vorbildlich dafiir neh-
men, was man mit Ockern, die als Zusatz
beniitzt werden, ungefdhr anzustreben hat:
den eigentiimlich durchsichtigen Liister,
der den helleren Halbtonen, gerade eben
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merkbar, einen warmen duftigen Hauch
verleiht. So ausgesprochen goldgelbe und
griinbraune Tone, wie sie die beiden ge-
nannten Lacke ohne Beifligung eines
Schwarz usw. zeigen, sind im {ibrigen na-
tiirlich fiir monochrome Bilder gewil3 nicht
vorbildlich. Im Handel sind noch gewisse
ausldndische Farbenspezialititen mit ge-
heimnisvollen Namen erhiltlich, die ich
aber libergehen kann. Denn sie haben sich
als aus bekannten und hier z.T. bereits be-
sprochenen Korpern zusammengesetzte
Priparate erwiesen. Irgendwelche Vorteile
bieten sie bei genauer Nachpriifung, wie ja
zu erwarten, nicht; auch sind sie natiirlich
ganz unverhdltnisméBig teuer. Zum Schlufl
noch ein paar Worte iiber Weil. Fiir ein-
farbige Wasserfarbenbilder wird man es als
Zusatz zum Schwarz natiirlich nie verwen-
den, weil die grauen Téne nur schwer und
massig wirken und das Luftige vollstindig
verlieren. Aber es kann in einem
Ausnahmefall erwiinscht sein, auf ein
Tonpapier helle Lichter aufzusetzen. Der
graue oder, braune Papiergrund dient dann
als Mittelton und ein schwarzer Kraftdruck
skizziert die tiefen Tone und Schatten.
Dann fehlen nur eben noch die Lichter.
Man druckt sie selbstverstindlich nach
Diapositiv. Leider geben aber alle weillen
Pigmente nur ganz wenig aus; naf
erscheinen sie leuchtend, mit dem
Auftrocknen ist aber die Wirkung dahin.
Einzelne Pigmente lassen das gelbe
Chromsalz auch nie mehr vollstindig los.
Man kann Zink- oder Barytweil3 versu-
chen, aber eine ganze Reihe von Drucken
wird noch nicht entfernt den Effekt geben,
den auf einer Tonpapierzeichnung der ein-
fache Kreidestrich momentan schafft. Also
ist die ganze Arbeitsweise nicht eben
zweckmdBig; denn etwas sehr miihsam
nachzuahmen, was mit unvergleichlich
,einfacheren Mitteln so gut wie miihelos
gelingt, hat keine sachliche Berechtigung.
Hat man aber einmal ganz ausnahmsweise
einen Vorwurf, der das Tonpapier verlangt
und die richtigen Druckformen dazu, die
also die Mitteltone vollstindig auslassen,
so wird der weille, Aufdruck fir die Lich-
ter wahrscheinlich am besten durch Pig-
mentdruck herzustellen sein; es existiert

weilles Pigmentpapier; natiirlich wére das
Diapositiv, dem beabsichtigten skizzenhaf-
ten Charakter nach, knallhart. zu halten.
Ich bin aber sonst nicht dafiir, sich durch
Gepflogenheiten der zeichnenden Kiinste
beeinflussen zu lassen. Im grofen und
ganzen sind die eben besprochenen Eigen-
schaften der einzelnen Pigmente festste-
hende: ein Rufl schmiert in jeder Form,
auch als Wischkreide oder Tusche, eine
Erdfarbe druckt hart, Lacke und einzelne
besonders ausgiebige Farben geben feine
Tone usf. Aber es kommt doch, abgesehen
vom Gummigehalt des Aufstrichs " sehr
viel auf die Beschaffenheit der Unterlage
an, auf der sich das Pigment bei der Ent-
wicklung befindet. Ein mit stark gehérteter
Gelatine dick prépariertes Papier 146t
schlieBlich auch so anhédngliches Pigment,
wie es der Rufl} ist, los, macht Erdfarben
auch in nicht dicker Schicht blédttern und
1aBt die ausgiebigsten, sonst ganz schmieg-
sam weich modellierenden Farben in Korn
entwickeln. Andererseits gibt ein ungenii-
gend geleimtes Papier auch mit Erdfarben
ganz tonige Drucke ohne Saft und Kraft.
Man kann also, wenn man sich. gerade
ausgesucht auf ein bestimmtes Pigment
kapriziert, mit der Papierleimung nachhel-
fen; aber in der Hauptsache wird man sich
doch beziiglich Papierwahl und Papierlei-
mung an die liberhaupt besten, im folgen-
den zu behandelnden Normen halten. Der
ganze Prozel} verlauft immer am glattesten,
wenn das Pigment zwar einen Halt an der
Papierfaser findet, jedoch nicht eigentlich
in deren Poren eindringen kann. Die klei-
nen Kandle miissen also durch eine Ober-
flichenleimung verstopft werden, die aber
im ibrigen nicht, wie etwa ein Lackiiber-
zug, eine glatte, das Gummipigment von
der Papierfaser isolierende Schicht darzu-
stellen hat, sondern keinen anderen Zweck
verfolgt, als ein iibermidfliges mechani-
sches Haften der Pigmentteilchen zu ver-
hindern. Es ist also ganz unzweckmaifig,
ein dick mit Gelatine iiberzogenes Papier,
z.B. ein Ubertragspapier, wie es fiir Pig-
mentdruck dient, zum Gummidruck heran-
zuziehen. Die Erfahrung hat nun gelehrt,
dal3 eine pflanzliche Leimung nie geniigt,
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sondern immer eine ausgiebige anima-
lisch* durchzufiihren ist. Ferner ist es Tat-
sache, daB sich die fabriksmaBig stark
nachgeleimten Biittenpapiere besser eignen
als die Sorten, die nachtréglich durch ma-
nuellen Aufstrich eine Leimung erhielten.
Daraus folgt, dal es zweckméBig ist, nur
solche Rohpapiere zu verwenden, die von
Haus aus schon sehr stark tierisch geleimt
sind, damit man mit schwacher oder, wenn
moglich, iiberhaupt ohne jede Nachlei-
mung auskommt. Solche Sorten sind nun
im Handel duBerst selten anzutreffen. Das
bestgeeignete Material, das ich fand,
stammt von I. W. Zanders in Bergisch-
Gladbach her. FEin vom Jahr 1879
herriihrendes, fiir Aquarellmalerei
bestimmtes Biittenpapier zeigte ohne jede
Nachbehandlung eine derartig
hervorragende Eignung fiir Gummidruck,
dal ich mich veranlat sah, auf die
Zandersschen Fabrikate besonders auf-
merksam zu machen. Die grofle,
weltbekannte Firma, deren Traditionen bis
ins sechzehnte Jahrhundert zuriickreichen,
war immer in liebenswiirdigster Weise
bereit, spezielle Wiinsche der Technik zu
erfiillen. Ich schulde ihr ganz besonderen
Dank, weil sie mir einen Einblick in die
Eignung verschiedenster Papiersorten fiir
die einzelnen Positivverfahren vermittelt
hat. - Infolge des bedauerlichen
Umstandes, dal das allgemeine Interesse
am Gummidruck so stark nachliel3, war die
Firma leider nicht mehr imstande, Auftrage
fir  besonders gut nachgeleimte
Biittenpapiere entgegen. zunehmen. Sollte
sich aber einmal wieder allgemeiner die
Aufmerksamkeit auf das Thema richten
und wiirden sich dann die Interessenten
vielleicht zusammen. schlieflen, so diirfte
sich die Firma wohl zu einer Sonderanfer-
tigung bereit erkliren; kleine Bestellungen
einzelner Zwischenhéndler sind natiirlich
in einem GroBbetrieb unausfiihrbar. Die im
Handel regelmifBig und iiberall in Malre-
quisitenhandlungen kéuflichen Zanders-
Aquarell-Biittenpapiere sind zwar nicht so
ausgiebig geleimt, wie die seiner Zeit spe-
ziell fiir den Gummidruck angefertigten
und einzelne Lieferungen noch viel friihe-
ren Datums, die man ohne weiteres direkt,

zum Drucken verwenden konnte, aber sie
stellen trotzdem das nach meiner Ansicht
bestgeeignete Rohmaterial dar. Dall Biit-
tenpapiere liberhaupt den Vorzug verdie-
nen, hat seine besonderen Griinde. Einmal
ist der Rohstoff ein qualitativ sehr hoch-
stehender, und dann sind die geschdpften
Papiere durch wesentlich groBere Deh-
nungsfreiheit ausgezeichnet, eine Eigen-
schaft, die sie fiir mehrschichtige Druck-
verfahren natiirlich besonders wertvoll
macht.Fiir den allgemeinen Gebrauch wer-
den die Biittenaquarellpapiere ihrer eigent-
lichen Bestimmung entsprechend nur mé-
Big im Bogen geleimt. Diese Fabrikslei-
mung geniigt, von Ausnahmefillen abge-
sehen, wo sie etwas sehr reichlich geraten
ist, fir Gummidruck nicht; das Pigment
wiirde viel zu fest auf der Papierfaser sit-
zenbleiben, und es wiirde auch bei Ver-
wendung sehr groBer Gummimengen nicht
moglich sein, klare Lichter zu entwickeln.
Ebenso zeigen die im Stoff pflanzlich ge-
leimten und dann mit tierischem Leim fa-
briksméfBig noch nach. behandelten Ma-
schinenpapiere ohne Ausnahme die glei-
chen Erscheinungen. Man ist also bei allen
gewoOhnlichen Handelssorten auf nachtrig-
liche Leimung angewiesen, die in einem
mehrmaligen, diinnen Aufstrich von
Chromalaungelatine besteht, der sehr gut
vertrieben werden mufl. Zumeist geniigt
die zwei- bis dreimalige Behandlung mit
einer etwa drei- bis hdochstens fiinfprozen-
tigen Losung. Weil man es einem Rohpa-
pier nicht ansieht, inwieweit es von Haus
aus Leim enthélt, mul man die Eignung
fir Gummidruck durch den Versuch
feststellen. Die tbliche Probe, ein
Papiereck zwischen die feuchten Lippen zu
nehmen und zu versuchen, wie stark es
klebt, ist ganz unsicher. Ein Papier, das
sich  weich anftihlt und schlapp
herunterhingt, ist gewi3 unbrauchbar; es
soll fest und steif sein, beinahe hart; und
muf} trotzdem noch nachgeleimt werden.
Die guten Sorten der Biittenpapiere und
der mehrfach tierisch nachgeleimten
Maschinenpapiere (C. Schleicher & Schiill,
Diiren und besonders auch Schoéller
Hammer "Deutsch-Whatman") erhalten die
wiinschenswerten Eigenschaften durch den
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Eigenschaften durch den zweimaligen Auf-
trag einer hochstens fiinfprozentigen Lo-
sung. Die mit Chromalaun versetzte Gela-
tine mul} beinahe heifl in diinner Schicht
moglichst gleichméBig aufgetragen und
schnell mit breitem, weichem Pinsel ver-
triecben werden. Haarpinsel sind dazu un-
geeignet; man beniitzt sehr breite Borsten-
vertreiber. Dem Pinsel, der nur zum Auf-
tragen der Gelatine, nicht zum Vertreiben
dient, sind die Borsten mit der Schere et-
was zu kiirzen, damit er nicht zu weich ist.
Natiirlich muf3 die Schicht vor dem zwei-
ten Auftrag absolut durchgetrocknet sein.
Mit dem Zusatz des Chromalauns hat man
aus bekannten Griinden (wegen des Ko-
agulierens) vorsichtig zu sein. Die Vorpri-
paration des Rohpapieres sollte niemals als
eine Arbeit von untergeordneter Bedeutung
betrachtet werden. Ob diese Nachleimung
nun entspricht oder, eine noch ungeniigen-
de ist, entscheidet der Versuch. Der norma-
le Gummipigmentaufstrich soll, selbst
nach etwas reichlicher Belichtung, durch
geniigend lange Selbstentwicklung ein
"Bild" mit reinen Lichtern liefern. Am al-
lereinfachsten nimmt man, um die Probe
anzustellen, gar kein Halbtonnegativ, son-
dern man deckt ein Stiick des angestriche-
nen und getrockneten Gummipigmentpa-
pieres wihrend der Belichtung einfach mit
doppelt zusammengefaltetem schwarzen
Papier ab. Nach der Belichtung, die in der
Sonne etwa eine halbe Minute betragen
kann, wird das Blatt ein paar Minuten ge-
waschen und kommt mit der Schichtseite
nach unten in eine Schale voll Wasser;
damit es durch und durch naf3 bleibt und
die Riickseite beim Obenaufschwimmen
nicht antrocknet, legt man ein Brettchen
auf. Nach einer halben Stunde sollen die
Lichter, also die durch Maske abgedeckte
Stelle, rein durch Selbstentwicklung, klar
sein. Tritt auch nach einer Stunde das
blanke Papierweill noch nicht hervor, blei-
ben die Lichter also belegt, so war die
Nachleimung sicher eine zu wenig ausgie-
bige. Vorausgesetzt wird natiirlich, daf} das
normale Gummipigmentgemisch mit ge-
nligender Zutat von Gummi verwendet und
ein fiir das Verfahren durchaus geeignetes

Pigment gewdhlt wurde, schlielich auch
der Aufstrich ein normaler, d.h. weder ein
hauchdiinner noch ein total undurchsichti-
ger, war. Lost sich aber die bei Sonne
normal, d.h. weder stark unter- noch stark
tiberbelichtete Schicht auch an den Schat-
tenpartieen schon nach einer halben Stunde
von selbst, so war ,die Vorpriparation eine
zu starke.Fiir den Charakter eines Halbton-
bildes ist es, wie schon angedeutet, von
groBBem EinfluB3, welche besondere Art von
Papierkorn man wihlt. Fiir kleinere Forma-
te und zartere Drucke kann cine matte,
leichtrauhe (aber nie ganz glatte!) Oberfla-
che bevorzugt werden. Aber die rauhen,
starkgekornten Papiere kommen den Ei-
gentiimlichkeiten des Verfahrens mehr
entgegen. Und fiir groe Formate und
grof3ziigigen Vortrag eignen sich die Tor-
chon-Sorten in sehr geiibten Hénden frag-
los ganz ausgezeichnet; nur besteht bei ih-
nen noch mehr als sonst die Gefahr, dal}
man griefliche, zerrissene Drucke er-
hélt. Ich mochte fiir die ersten Versuche
ein billiges, gekorntes, gut nachgeleimtes
Schulzeichnenpapier empfehlen, dann fiir
die Einlibung im Verfahren, sobald man
schon auf Bilder reflektiert, ein mattes,
leichtgekorntes Zanders; an mittelrauhen
Papieren 4Bt sich die Entstehung des
Korns am besten studieren. Beim Maschi-
nenpapier, das sich stark dehnt und un-
gleichmiBig wieder zusammenzieht, kann
einem der Arger iiber das Nichtaufeinan-
derpassen der Teildrucke die Freude an der
Arbeit verderben. je dicker, schwerer das
Papier ist, um so besser; denn auch die
Biittensorten sind nicht vollstdndig deh-
nungsfrei, verlieren aber alle Expansions-
geliiste beinahe vollstdndig, wenn man sie
einmal in heiBes Wasser taucht und recht
schnell scharf trocknet. Alle Papiersorten
aufzuzdhlen, die sich iiberhaupt fiir den
Gummidruck eignen, wére natiirlich ganz
unmoglich; es gibt ndmlich kaum ein Pa-
pier, auf dem sich nicht ein Druck herstel-
len lieBe; selbst mit saugendsten Japansor-
ten habe ich Bilder gemacht. Aber ich
meine, man sollte, weil die Technik an sich
schon Schwierigkeiten genug bietet, gera-
de mit verschiedensten Papiersorten nicht
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zuviel herumexperimentieren, sondern bei
einem bewdéhrten Fabrikat bleiben, das in
zwei oder drei verschiedenen Koérnungen
erhiltlich ist. Nun zum Gummi. Das
Gummi "arabicum" ist der getrocknete Saft
einer Akazienart und stammt nicht wie sein
Name besagen wiirde, aus Arabien, son-
dern zumeist aus Afrika, aus dem Sudan.
Auch am Senegal und in Ostindien wird
Gummi gewonnen. Die zweifellos beste
Sorte ist der Kordofangummi, den wir {iber
Alexandrien erhalten. Er kommt in meist
kirschgrof3en, kugeligen Stiickelf bla3gelb-
licher Farbe in den Handel und ist nicht
tiberall leicht erhéltlich. Die zweitbeste
Sorte ist der Ghezirigummi, der einen
schwachen  bldulichen = Schein  auf-
weist. Man darf Gummi nur in Stiicken
kaufen, denn die gestoBenen Sorten sind
beinahe immer mit Dextrin verfdlscht; die
Kugeln miissen leicht zu zerdriicken sein
und der Gummi soll sich ohne jeden Riick-
stand leicht in kaltem Wasser 16sen. Es be-
steht leider kein sicheres &ufleres Erken-
nungszeichen, um die Echtheit des Kordo-
fan oder Gheziri festzustellen. Einen Dex-
trinzusatz verrit der Geruch. Wenn sich ein
Gummi in kaltem Wasser bei hadufigem
Umriihren innerhalb vierundzwanzig Stun-
den zu einem dicken, geruchlosen, leicht
triiben Schleim ohne geringsten Riickstand
16st, darf man ruhig annehmen, daf} er gut
ist. Der Senegalgummi, der iiber Bordeaux
eingefiihrt wird, ist minderwertig. Aufer-
lich ist er wohl kaum vom Kordofan zu un-
terscheiden; vielleicht dadurch, dal} er héar-
ter und etwas schwerer zu zerstoflen ist,
ferner auler Kugeln auch haufig walzen-
formige Stiicke und oOfters braunliche Fér-
bung zeigt. Aber es gibt auch kiinstlich
gebleichten Gummi, so dal man die helle
Farbe nicht als verldBlich gutes Zeichen
ansehen darf. Senegalgummi druckt nicht
gut; er 16st sich schwerer und mit Riick-
stand. Die geringen Mengen, die wir bei
unserem Verfahren bendtigen, gestatten
ohne weiteres, die beste und teuerste Sorte
zu verwenden, den Kordofan. Aber man
sollte beziiglich der Bezugsquelle duBerst
vorsichtig sein und niemals, auch in der
Apotheke nicht, das gestolene Préparat

kaufen. AuBerst wichtig ist die Art, wie
man die Losung ansetzt. Eine stark sauer
gewordene Losung druckt ndmlich misera-
bel. Man kauft zwei neue weithalsige Pul-
vergldser von etwa einem halben Liter In-
halt. Die Gefde diirfe nie fiir irgendeinen
Zweck gebraucht worden sein. Zunichst
spiilt man s ie aus, 148t ablaufen und schiit-
tet jetzt etwas Ammoniak hinein. Die Fliis-
sigkeit wird durch Bewegen der Glédser mit
allen Stellen der Innenwandung in Beriih-
rung gebracht; dann gieBt man den Salmi-
akgeist. weg, gibt etwas Wasser in die Ge-
faBe, schiittelt tiichtig um und gief3t wieder
vollstindig aus, so dal nur noch geringe
Spuren des Alkalis an der Glaswandung
zuriickbleiben. jetzt wird das eine Gefdl3
richtig. zur Hélfte mit Stiicken des Kordo-
fan angefiillt; schlieflich gieBt man Lei-
tungswasser bis zum Hals auf. Die Losung
erfolgt, ohne daB3 erwdrmt werden diirfte,
durch héufiges Umriihren mit einem voll-
standig sauberen, frisch zugeschnittenen
Holzstab. Der Schleim wird durch ein
ausgewaschenes Stiick Stramin in das
zweite, ebenfalls mit Ammoniak vorbe-
handelte Glas filtriert und ist nun
gebrauchsfertig. Das Gefdl3 wird mit einem
Stiick Pappe zugedeckt. Unter
gewohnlichen Verhiltnissen ist die Gefahr
der Sdurebildung durch. die geschilderten
Vorsichtsmafiregeln - Alkalisierung der
GefaBe und hohe Konzentration der
Losung - ausgeschaltet. Aber es kommt zur
Hochsommerzeit vor, dafl 'die Ldosung
doch sauer wird, genau so, wie bei der
Milch dann urplétzlich die
Milchséduregirung eintritt. Mit Gewittern
kann die Erscheinung nur insofern in Zu-
sammenhang stehen, als den elektrischen
Entladungen eine besonders hohe, schwiile
Temperatur voranzugehen pflegt, durch die
das schnelle Wachstum der Milchsédure-
bakterien auferordentlich begiinstigt zu
werden scheint. In den Einzelheiten sind
die Vorginge aber anscheinend noch nicht
studiert. Sauergewordene Gummildsung
kann hochstens noch fiir Klebezwecke be-
niitzt werden; das Gefdl3 ist unter allen
Umstdnden, auch nach sauberster Reini-
gung, zum Ansetzen neuer Gummildsung u
nbrauchb ar.Eine leichte Trilbung der
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Losung ist normal, das klare Ausgehen,
auBler bei alten Losungen, verdichtig. Der
Schleim soll dicklich, beinahe syrupartig,
nicht diinnfliissig sein. So hochprozentige
Losungen, wie ich sie eben empfohlen ha-
be - beinahe gleiche Raumteile von Gum-
mi und Wasser, wennschon die Gummiku-
geln einige Zwischenrdume lassen und das
Wasser daher etwas im Uberschuf bleibt -
sind aullerordentlich haltbar, an kiihlem
Orte mindestens viele Monate lang, selbst
ein Jahr und dariiber, wihrend die von an-
deren beibehaltene vierzigprozentige Lo-
sung leicht verdirbt. Irgendwelche Zusitze
sind zwecklos; Desinfektionsmittel haben
sich nicht bewihrt. Selbstverstiandlich ist
die Losung durchaus sauber zu halten; man
darf nie etwa mit einem Pinsel hineinlan-
gen, wenn man den Gummi einmal als
Klebemittel beniitzen will.Die eine Zeit-
lang beliebte Auflésung des Gummis in ei-
nem diinnen Stéirkekleister ist wieder ganz
aufgegeben worden; es beruhten ndmlich
die anscheinend guten Erfahrungen auf ei-
ner Tduschung. In GroBstidten war. wie-
derholt iiber das listige Abschwimmen der
Farbschicht geklagt worden, das allerdings
durch die Beigabe der schwerer 16slichen
Stirke gemindert oder unmdglich gemacht
wird. Der Kleister hdlt Gummi und Pig-
ment fest, und die Schicht findet einen der-
artigen Riickhalt am Papier, da} die Ent-
wicklung in kaltem Wasser nur ganz lang-
sam, gewohnlich iiberhaupt erst nach Zu-
hilfenahme mechanischer Mittel, vonstat-
ten geht. Nun liegt der Grund, fiir das Ab-
schwimmen aber offensichtlich in der
tiberwiegenden Mehrzahl der Fille einzig
im miserablen Grof3stadtlicht; die Gummi-
pigmentschicht wird, namentlich wenn sie
etwas viel Pigment enthilt, nicht bis zum
Papiergrund durchbelichtet, sondern nur
oberfliachlich gehértet, sie schwimmt des-
halb im Wasser in Schuppen ab.' Eine nur
etwas dicke, fiir schwaches Licht schwer
durchdringliche Schicht, die nirgendswo
bis zur Papierf4ser durchgehirtet wurde,
mufl ja bei der Entwicklung unterspiilt
werden. Die. einzig richtige Abhilfe liegt
selbstverstidndlich darin, dall man stets nur
bei Sonne kopiert. Auch der Zusatz fliissi-

gen Leims verfolgte damals denselben
Zweck, das Abschwimmen zu verhiiten;
heute wird man an alle derartigen Mittel,
die den glatten und prompten Verlauf des
Prozesses nur erschweren und einem fliis-
sigen Vortrag im hochsten Mafe hinder-
lich sind, gewill nicht mehr denken. Zum
Lichtempfindlichmachen nimmt man am
besten eine kaltgesittigte Kaliumbichro-
matlosung. Die Kristalle werden in ausrei-
chender Menge in eine Flasche gebracht
und diese oft umgeschiittelt; man filtriert
nach einigen Tagen in eine Vorratsflasche.
Chromldsungen sind, ohne Zusatz in einem
reinen Gefdl aufbewahrt, vollstindig halt-
bar. Das Kaliumsalz scheint mir fiir Gum-
midruck geeigneter als das Ammonium-
bichromat. Eine Neutralisierung zur Ab-
stumpfung der Sdure halte ich in diesem
Fall fiir vollstandig iiberfliissig. Der Zusatz
von Ammoniak vermindert hier nur die
Lichtempfindlichkeit; und um einen etwa
sauer gewordenen Gummi zu neutralisie-
ren, ist es dann beim Mischen der beiden
Losungen allerdings einigermallen zu
spit. Irgendeine besondere Einrichtung ist
fiir die Ausiibung des Gummidrucks nicht
notig; zweckmalig ist es nur, sich ein ein-
faches Holzgestell herzurichten, das die
Porzellanschale wéhrend der Entwicklung
in einer schrigen, ziemlich steilen Lage
halt. Ferner ist, wenn einem nicht die
schonsten Drucke herunterlaufen sollen,
ein Ventilator zum schnellsten Trocknen
unbedingt notwendig. Um das genaue
Ubereinanderpassen der Teildrucke zu ge-
wihrleisten, das natiirlich {iberaus wichtig
ist, stellt man sich fiir die tiblichen Nega-
tivgroBen Rahmen aus diinner, glatter Pap-
pe her, die das Negativ ganz genau um-
schlielen, so dal} es sich nicht rithren kann.
Weil aber die Negative eines Formates
niemals absolut genau gleich grof3 sind,
gewdhnt man sich, um nicht fiir jedes ein-
zelne einen eigenen Rahmen anfertigen zu
miissen, beim Einlegen des Negativs in
den Papprahmen an, stets eine bestimmte
Langseite und bestimmte Ecke, z.B. immer
die rechtsbefindliche Langseite und die
rechte obere Ecke, genau in Anschlag zu
bringen. Der Papprahmen, dessen Schen-
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kel, etwa sechs bis acht Zentimeter breit
sein konnen, wird auch seinerseits immer
mit der rechten Langseite und der rechten
oberen Ecke fest gegen die Wandung des
Kopierrahmens angeschoben und der
Rahmen wéhrend der Belichtungsdauer so
gestellt, dal eine Verschiebung des Nega-
tivs -7 z.B. durch zu kriftiges Aufstoen
des Rahmens am Fensterbrett - ganz aus-
geschlossen bleibt. Die Dicke des Papp-
rahmens sollte moglichst genau der des
Negativs entsprechen; jedenfalls darf die
Pappe nicht stirker sein als das Glas der
Matrize, weil diese sonst innerhalb des
Rahmens doch eine Spur rutschen konnte.
Beim Schlieen des Kopierrahmens hat
man sich, auch wenn der Druck schon ge-
nau eingepalit worden war, jedesmal noch
genau zu tiberzeugen, daBl das Negativ
wirklich sicher am rechten Rand anliegt
und. an der rechten oberen Ecke anstoft.
Ein nicht genaues Passen der Teildrucke ist
ndmlich unertrdglich fiir das Auge. In der
Mitte der vier Schenkel des Papprahmens
werden querdurch scharfe Bleistiftstriche
gezogen, die nach der Mitte des Negativs
weisen. Flir Portréitplatten kann man zur
Sicherheit noch, mehr gegen die Ecken des
Rahmens hin, ein paar Linien ziehen, die
auf das Gesicht hinzielen, damit die bild-
wichtigsten Partieen vollkommen genau
decken. Bevor der erste Farbaufstrich be-
lichtet wird, schlieft man iiber dem einge-
legten Papier den Rahmen nur zur Halfte
oder zwei Dritteln und verldngert dann den
am Rahmenschenkel befindlichen Blei-
stiftstrich {iber die Papierriickseite hin;
dann schlie3t man den Kopierrahmen ganz,
Offnet eine andere Stelle und zieht so die
vier (oder mehr) Marken genau und exakt
nach. Wird das Papier nach Entwicklung
der ersten und Aufstrich einer neuen Farb-
lage wieder den Marken entsprechend auf-
gelegt, so muB es, vorausgesetzt, dal3 es so
gut wie dehnungsfrei war, immer wieder
passen. Andere Methoden des Einpassens
sind komplizierter, aber kaum sicherer; die
mitgeteilte Art ist die einfachste und be-
wihrteste. Was den Charakter des Negativs
anbelangt, so lassen sich zwar auch nach
kréftigen, sogar harten Matrizen Gummi-

drucke herstellen, allein der flotte, fliissige
Vortrag, der die Verwendung grof3er
Gummimengen voraussetzt, ist nur nach
weichen Negativen moglich, die am besten
diinn zu halten sind, damit sie dem Licht
keinen groen Widerstand entgegensetzen.
Fiir anfiangliche Versuche mag man ruhig
normalkriftige Negative wihlen; denn es
bereitet in der ersten Zeit doch zu grofle
Schwierigkeiten, gleich mit den zuldssig
groflten Gummimengen zu beginnen und
auf flotten Vortrag hinzuarbeiten. Ebenso
mag es sich fiir den Anfianger empfehlen,
nicht gar zu kurz zu belichten, damit die
Entwicklung nicht zu rapid verlduft. Aber
hat man einmal die ersten Versuchswochen
hinter sich und sind die Bildergebnisse,
wenn auch noch etwas diinn und glatt, so
doch recht befriedigend, so soll. man bei
Herstellung der vergroferten Negative, bei
Dosierung der Gummimenge und der Be-
lichtung dann an die schonste Vortrags-
weise herangehen.Als Entwicklungsbehelf
wird gern ein Wasserzerstduber beniitzt;
das Geblidse soll doppelte Bélle haben, sehr
groB3 und aus sehr gutem Kautschuk sein,
das Ventil des Druckballs solid gearbeitet
und das Netz um den als Luftreservoir die-
nenden zweiten Ball in sehr festen Ma-
schen gekniipft. Das Spriihrohrchen be-
steht besser aus Hartgummi als Metall,
doch muf3 - man sehr sorgsam darauf se-
hen, daf} es niemals durch Unreinlichkeiten
verstopft wird. Zum Fiillen des Gefélles
dient daher abgestandenes Leitungswasser.
Der Sprithregen muf} - darauthin ist jeder
Zerstduber vor dem Ankauf genau zu pri-
fen - duBerst fein, gleichmdBig, lang an-
dauernd und weittragend sein. Der Anfan-
ger hat natiirlich den berechtigten Wunsch,
moglichst genaue Angaben liber die Mi-
schungsverhéltnisse von Gummi, Pigment
und Chromldsung zu erhalten. Aber es ist
so gut wie unmoglich, eine zdhfliissige Lo-
sung, wie ich sie fiir Gummi nach jahr-
zehntelanger Erfahrung vorschlage, abzu-
messen. Denn ungeféhr die Halfte der ab-
gemessenen Menge bleibt an der Mensur
hiangen. Ferner kann man so kleine Men-
gen von Farbpulver, wie sie fiir den einzel-
nen Druck dienen, mit den gewo6hnlichen
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Mitteln auch nie genau abwigen. Aber die
Erfahrung ist eine sehr gute Lehrmeisterin,
und wenn man zundchst nach dem Au-
genmall die Mengen abschétzen wird, so
hilft sehr bald das Gefiihl beim Farbenauf-
strich entscheidend mit. Man lernt ndmlich
allméhlich aus der Art, wie der Pinsel
tibers Papier hingleitet, beurteilen, ob das
Farbgemisch richtig ist. Bleibt der Pinsel
beinahe hidngen, klebt das Papier also et-
was, so enthélt die Mischung zuviel Gum-
mi. Rutscht der Pinsel. reibungslos iiber
die Oberfldche hin, als ob er nur Wasser
enthielte, so wurde zu wenig Gummi ge-
nommen. Und iiber die richtige Pigment-
menge entscheidet das Auge. Der Auf-
strich mufl unter allen Umstdnden, noch
etwas durchsichtig sein. Auch ein fiir die
tiefsten Tone bestimmter Aufstrich muf,
auf- ein Stiick Zeitungspapier probeweise
aufgetragen, noch die Schrift eben leserlich
durchscheinen lassen. Sonst kann auch der
schonste Sonnenschein die Schicht nicht
bis aufs Papier durchhdrten. Unter Um-
stinden kann, z.B. bei Graphit, die Farb-
schicht so 'leicht geférbt sein, daB sie ge-
gen weilles Papier nur gerade einen leicht-
grauen Ton schafft.In allen Fillen erprobt
man stets die Beschaffenheit der, Mi-
schung durch einen kleinen Aufstrich auf
Papier, wozu man am besten Abschnitte
der zum Druck bestimmten vorpriparierten
Sorte wahlt. Im allgemeinen wird man auf
ein Raumteil Gummilosung zweieinhalb
bis drei Raumteile der kaltgesittigten Ka-
liumbichromatlésung zu nehmen haben;
dazu vorsichtig soviel Pulverfarbe, bis der
gewiinschte Ton erreicht ist. Im An. fang,
wenn man nach ziemlich kréftigen Negati-
ven druckt, werden ungefdhr drei Teile
Chromlosung auf ein Teil Gummi und der
Zusatz zunichst einer geringen Menge von
Engelrot am besten entsprechen. Werden
die Teildrucke dann noch etwas zu hart, so
kann man, wenigstens fiir die langen
Drucke, die bis nahe an die hohen Lichter
gehen, vier Teile Chromlosung wéhlen. je
mehr Chromlésung genommen wird, desto
feiner ist das Bildkorn (und desto empfind-
licher bekannter- mafen die Schicht). Aber
bei den fiir die tiefen Tone bestimmten

Drucken ist der hohere Gummigehalt wenn
moglich immer beizubehalten. Zuerst
kommt es einmal einzig darauf an, klare,
kréftige Drucke zu entwickeln, gleichgiil-
tig welchen Farbtones. Geht's mit Engelrot
gut vorwiérts, so versucht man dann eine
Mischung von diesem mit Elfenbein-
schwarz und erst spiter ein Gemisch aus
dem Schwarz mit einem Ocker. Je mehr
Gummi man in eine Teilschicht nimmt, de-
sto héarter druckt sie; das, heilit: sie setzt
scharf gegen die hoheren Tone ab und
zeigt innerhalb der Schicht wenig
Einzelheiten. Ganz regelméBig sind nun
beim "normal" belichteten Negativ die
Einzelheiten der Schatten nur schwach
angedeutet, viel zu schwach
wahrscheinlich und, der Wirklichkeit
gegeniiber, zu wenig von den tiefsten
Mitteltonen abgesetzt. Daher werden die
kurzen Drucke stets besonders hohe
Gummimengen zu enthalten haben. Der
Aufstrich wird nun in der Weise
vorgenommen, dafl. man das gut in einem
gerdumigen Porzellannapf durchgeriihrte
Gemisch mit einem kurzen, aber breiten, in
Blech gefafiten Borstenpinsel, wie er in der
Olmalerei beniitzt wird, in raschen paralle-
len Ziigen diinn auf das Papier auftrdgt und
schnell kreuz und quer verteilt. Ist der
Uberzug durch diagonale Striche ungefihr
gleichméfig geworden, so gleicht man
noch die leichten Streifen durch breiten
Borstenvertreiber in ganz leichten Strichen
aus. Zu langes Vertreiben schadet, weil es
das Gummipigment zu einzelnen, dickeren
Stellen zusammenschiebt. Der Aufstrich
soll immer schnell gehen; Tageslicht ist
selbstverstdndlich fernzuhalten, denn die
Schicht wird mit beginnendem Auftrock-
nen lichtempfindlich. Das Trocknen erfolgt
am besten vor dem Ventilator und geht
zwar sehr schnell, man sollte doch aber
lieber zu vorsichtig als etwas nachldssig
sein. Denn es kann ein Papier, das im Inne-
ren, noch Spuren von Feuchtigkeit besitzt,
das gute Ergebnis vollkommen in Frage
stellen. Die Pinsel sind stets sofort nach
Gebrauch sehr gut zu waschen; man hélt
sie zunidchst senkrecht, Stiel nach oben,
unter den Hahn, damit die Chromldsung
nicht Gelegenheit findet, unter die Blech-
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fassung einzutreten. Nach gutem Abspiilen
laft man sie dann bei mehrmaligem
Wasserwechsel wenigstens eine Stunde
noch im Wasser, und zwar in einer flachen
Schale, beinahe wagrecht liegen, so daf3
die Spitzen nicht umgebogen werden kon-
nen. Natiirlich trifft man die Belichtungs-
zeit im Anfang nicht gleich richtig. Weil3
man durch den frilher vorgeschlagenen
Versuch, bei dem ein Probestreifen teil-
weise mit schwarzem Papier abgedeckt
wurde und durch Selbstentwicklung ein
klares Bild des aufgelegten Papieres gab,
daBB das Rohpapier richtig vorpripariert
worden war und von einwandfreier Be-
schaffenheit ist, so kommt man sehr
schnell auf die richtigen Kopierzeiten, die
natilirlich mit dem Photometer gemessen
werden. Auf das Aussehen des entstehen-
den Chrombildes ist dabei nichts zu ge-
ben. Wer sich die Mihe nimmt, die Versu-
che statt mit einem bildmiBigen Negativ
zundchst mit einer Grauzonenplatte anzu-
stellen (deren Herstellung im Kapitel iiber
Farbentafelversuche beschrieben wurde),
wird am schnellsten einen klaren, verlaf3li-
chen Uberblick iiber die zwischen Belich-
tung und Entwicklung bestehenden Bezie-
hungen gewinnen; auch wird er sofort hin-
ter die technischen Hauptschwierigkeiten
des Verfahrens kommen, wenn er versucht,
mit zwei Drucken die Skala der Graustufen
wiederzugeben, denn der Vorwurf ermdg-
licht eine unvergleichlich exaktere Kon-
trolle liber das Ergebnis eines Teildrucks,
als das in den Tonen viel kompliziertere
Negativ nach einem Naturausschnitt. Im
Anfang mufl das Bestreben immer darauf
gerichtet sein, die Tonwertfolge des Nega-
tivs den Helligkeitswerten entsprechend
herauszubekommen; die Freiheit der Be-
handlung kommt erst spiter, wenn man
einmal in der Technik zu Hause' ist. Die
Entwicklung sollte meiner Ansicht nach so
gehandhabt werden, dal man zwar die ei-
gentliche Selbstentwicklung vollstindig
ausschlief3t, andererseits aber auch nicht zu
irgendwelchen Kraftmitteln greift. Am be-
sten ist es jedenfalls, wenn das Bild nach
mehrmaligem schnellen Abspiilen des
Druckes durch einfaches Aufgieen von

Wasser, das man aus einem Glas schiittet,
herauskommt. Wird das Glas niedrig
gehalten, so ist die l6sende Kraft des Was-
sers natiirlich eine geringe; aus groferer
Hohe wirkt der Wasserstrahl sehr kriftig
und hiufig katastrophal. Nach meiner voll-
sten Uberzeugung ist die Art der Entwick-
lung durch behutsames Angieen die ein-
zig richtige. Nur bei den kurzen Drucken
kann man sich zur Sduberung groBer Fla-
chen regelmiBig eines Zerstdubers bedie-
nen; im Ubrigen sollte man mit thm etwas
vorsichtig sein und sich auf die Beniitzung
des Spriihregens nicht gewohnheitsmaBig
verlassen. Wenigstens halte ich es fiir eine
schlechte Angewohnheit, jeden Teildruck
immer erst durch ein Abbrausen hervorzu-
rufen; es werden namlich gerade die fliis-
sigsten Ausldufe der Tone durch den
Sprithregen weggespiilt und nur die stirker
gehirteten Bildpartieen bleiben stehen.
Freilich ist die Entwicklung mit dem Zer-
stduber technisch unvergleichlich leichter,
ihr fehlt das Aufregende, weil man sich
viel mehr Zeit lassen kann. Aber so schon
sind die Ergebnisse nie, wie mit dem ein-
fachen, vorsichtigen Anschiitten von Was-
ser, das nur die vollstindig unbelichteten
Stellen wegnimmt. Es ist klar, daf} ein
Druck ldnger belichtet werden muf}, wenn
er, statt durch einfaches UbergieBen mit
Wasser, durch Anspritzen entwickelt wer-
den soll. Denn das leichte, nach kurzer
Dauer unterbrochene Anspritzen gibt re-
gelmiBig grobe, zerrissene Tone, die man
nicht stehen lassen kann. Man wird also
gezwungen, den Druck ganz auszuspritzen,
d.h. alles wegzunehmen, was weggeht; und
damit verliert man das Schonste. Die Ton-
skala ist wesentlich ldnger, wenn statt
durch Aufgielen von Wasser mit dem Zer-
stauber entwickelt wird. Wahrend man also
mit dem Anspritzen ndher am {iblichen,
gewohnten photographischen Tonreichtum
bleibt, erreicht man durch das Anschiitten
eine Vereinfachung der Tone. Mit dem
Aufgeben des Sprays steigern sich also
nicht nur die technischen Schwierigkeiten,
sondern es wachsen auch die kiinstleri-
schen Aufgaben. Worin das Ziel aller Be-
mithungen zu erblicken ist, wurde einge-
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hend dargelegt. Wohl mag die anscheinend
so einfache Technik der Entwicklung
durch Aufgieen von Wasser fiir den An-
fanger viel zu schwierig sein, weil sie in
ein paar Augenblicken verlduft und das
viele, in der Schicht enthaltene, nicht aus-
gewaschene Chromsalz die Bildbeurtei-
lung sehr erschwert. Aber man sollte doch
versuchen, vom Zerstduber bald loszu-
kommen. Ob man iibrigens das Wasser aus
dem Glas auf den in leerer Schale befindli-
chen Druck aufgieB3t, oder ob sich das Bild
dabei unter Wasser befindet, macht natiir-
lich auch noch etwas aus. Im ganzen soll
man immer bestrebt sein, das Wasser aus
moglichst geringer Hohe, in einem schnel-
len Zug aufzugieBen. Die Schale mit dem
kurzgewésserten Druck kann sich dabei in
schrager Lage auf der Staffelei befinden,
weil man den Effekt dann am besten beur-
teilen kann. Jedenfalls ist der Vorgang des
Anschiittens schnell hintereinander so oft
zu wiederholen, bis der Teildruck gerade
zur gewiinschten Grenze entwickelt ist.
Dann kommt der Druck augenblicklich,
auf einer Pappe mit zwei ReiBinégeln befe-
stigt, vor den Ventilator. Hat man mit dem
Zerstduber entwickelt, so besteht natiirlich
keine Gefahr fiir ein schnelles Abrinnen
des Gummipigments, weil hier ja nur das
starker Gehértete stehengeblieben ist. Noch
energischer wirkende Entwicklungsbehelfe
heranzuziehen, als es 'der Zerstduber ist,
bringt die Gefahr noch trilberer Tone mit
sich, als sie schon der Spriihregen liefert.
Es werden dann, wenn man z.B. andauernd
warmes Wasser zum Entwickeln nimmt
und diesem womdglich noch etwas dop-
pelkohlensaures Natron beifiigt, natiirlich
auch die schon stirker belichteten Halbto-
ne geldst, und schlieBlich bilden nur die
triiben, langbelichteten Partieen der Teil-
drucke das Bild. Beniitzt man die schone
Technik der ganz zarten Entwicklung
durch vorsichtiges Angiefen, so ist es sehr
schwer, ganz genau gerade das gewliinschte
Maf der Hartung durch die Belichtung zu
treffen. Ich helfe mir dann, wenn die Ko-
pierdauer eine Spur zu lang bemessen war,
mit einem Mittel, das allerdings nicht ganz
ungefahrlich ist, an Energie aber doch weit

hinter der des Zerstdubers zuriickbleibt. In
einem schnellen GuB wird &uBlerst ver-
diinnte Salzsdure (1:1000) auf den Druck
auf- und sofort wieder abgegossen. Im
nichsten Moment wird aus dem Glas Was-
ser aufgeschiittet, das die schwachbelichte-
ten Teile der Schicht gewdhnlich augen-
blicklich in weichem Flusse abrinnen 148t.
Aber man mul3, um sich derartiger Hilfen
zu bedienen, auflerordentlich schnell arbei-
ten konnen. Die intensivere Anwendung
von Sduren und Alkalien ruiniert nicht nur
die Gummischicht, sondern auch die Vor-
praparation des Papiers. Freilich bringt je-
de Arbeitsweise, die eine geradezu rapid
verlaufende, den fliissigsten Vortrag lie-
fernde Entwicklung beniitzt, auch Nachtei-
le mit sich. War die Belichtung nicht ganz
genau, zumeist kurz genug getroffen, so ist
es schwer, den Teildruck iiberhaupt bis zur
gewlinschten Grenze zu entwickeln. Der
Zerstduber wiirde dann doch schon viel zu
viel wegnehmen, und nur in einem ganz
leicht auflockernden Mittel kann die Ab-
hilfe bestehen. MiBlingt ein Druck, etwa
auch einmal infolge zu kurzer Belichtung,
so bleibt oft nichts iibrig, als ihn ganz mit
dem Pinsel abzuwischen. Unter Umstédn-
den gehen dann die am stéirksten gehirte-
ten Partieen aber nicht ganz herunter, son-
dern bleiben als kurzer, doch nicht vollgiil-
tiger Teildruck stehen. Ein unleugbarer
Nachteil der rapiden Entwicklung liegt
auch darin, dal3 dem vielen Chromsalz kei-
ne Zeit zum Auswaschen gelassen wird.
Ich habe versucht, den belichteten Druck
statt in Wasser sofort in Alaunlosung zu
bringen, aber es ergab sich kein Vorteil,
weil die Wirkungsdauer eine viel zu kurze
ist. Die fiir die einzelnen Teildrucke zu
wiéhlende Farbmenge ist natiirlich, dem be-
sonderen Zweck jeweils entsprechend, zu
variieren. Die Quantitét, die geniigen wiir-
de, bei einem langbelichteten Druck die
hellsten Halbtone von den Lichtern zu
trennen, ware selbstverstindlich unzurei-
chend, um die tiefsten Schatten deutlich
und wirksam von den dunklen Mitteltonen
abzuheben. Bei Besprechung der fiir die
Farbentafel verwendeten Graustufen haben
wir die fir jeden einfarbig wirksamen
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Bildaufbau maBgebenden Verhéltnisse
kennengelernt. Die Steigerung der Pig-
mentmengen gegen die Schatten hin richtet
sich natiirlich aber nach dem Charakter des
Vorwurfs, wie die Gummimenge nach dem
Charakter des Negativs; und es ist schon
gesagt worden, daB3 die Abstufungen des
Negativs gegen die Schatten hin der Wirk-
lichkeit gegeniiber immer zuriickbleiben,
woraus sich die Folgerung ergibt, hier stets
grole Gummimengen verwenden zu miis-
sen. Allerdings unterlegt ja jeder lingere
Druck schon die Schattentone mit viel Far-
be, und der gewliinschte Wert des tiefsten
Bildtones wédre dann eigentlich mit nicht
gar zu groflen Pigmentmengen erreichbar;,
aber es ist nicht zu vergessen, daf sich die
tieferen Tone, wenn sich das fertige Bild
unter Glas befindet, sehr stark zusammen-
schieben und ein anscheinend kréftiger, fri-
scher Schattendruck dabei sehr viel an
Wirkung verliert. Die Pigmentmenge soll
also fiir die tiefsten Schatten doch so grof3
genommen werden, dafl die Kontraste sehr
lebhaft erscheinen, ja der nasse, eben ent-
wickelte Druck direkte Hérten zeigt. Beim
Auftrocknen und dann gar unter dem Glas
verschwindet der starke Kontrast der tief-
sten Schatten gegeniiber den tiefen Mittel-
tonen meist nur zu sehr. Weil aber grof3e
Pigmentmengen vereint mit sehr groflem
Gummiquantum technisch schwer zu be-
handelnde Schichten ergeben, wird man
zumeist mit einem kurzen Druck nicht das
Auslangen finden. Bei Pigmenten, deren
Ausgiebigkeit keine grof3e ist, sind die lan-
gen Drucke immer viel leichter zu machen
als die kurzen. Denn die dickere Farblage
fiihrt infolge geringer Lichtdurchldssigkeit
der iibereinander gelagerten, groben Farb-
teilchen leicht zu grieBlichem Korn, un-
schon zerrissenen Tonen und zum Abblét-
tern. Man darf die Farbmenge nicht {iber-
treiben und sollte sich lieber dann immer
zu zwei gleich- oder dhnlich langbelichte-
ten Teildrucken entschlieBen. Im grofen
und ganzen kann man rechnen, daB fiir die
einzelnen kurzen Drucke etwa die dreifa-
che Pigmentmenge wie fiir die langen zu
wihlen ist. Je mehr Gummi man nimmt, je
weniger Chromldsung sich also im Prépa-

rationsgemisch befindet, desto ldnger hat
selbstredend stets die Kopierdauer zu sein.
Der sehr Gelibte ist aber immer bestrebt,
recht kurz zu belichten, damit er jeder ge-
waltsamen Entwicklung aus dem Wege
geht. Fiir kurze Drucke nach sehr diinnen,
weichen Negativen konnen zehn Sekunden
krdftigen Sonnenlichts geniigen, fiir die
langen Drucke mag die Kopierdauer dann
eine halbe bis eine Minute betragen. Dem
Anfanger werden so kurz exponierte
Drucke aber gewdhnlich davonschwim-
men. Immerhin: wer unter dem Ab-
schwimmen leidet, ist auf dem besseren
Wege als der, dem die Farbe nicht herun-
tergehen will; wobei allerdings vorausge-
setzt werden muB3, daB3 an der Erscheinung
des Abschwimmens weder zu starke Pa-
pierpriaparation, noch zu grole Farbmen-
gen oder schlechtes Kopierlicht die Schuld
trugen. Der Neuling lehnt sich bei der
Ausilibung des mehrschichtigen Gummi-
drucks namentlich insofern viel zu sehr
noch an den Charakter der glatten photo-
graphischen Kopie an, als er zum Bild im-
mer zu viele Einzeldrucke braucht. Man
mul sich vom ungegliederten Tonreichtum
der gewohnlichen Photographie allméhlich
losmachen konnen. Dabei soll der Bildvor-
trag aber nicht ruppig und wiist, zerfressen
und zerrissen erscheinen, denn darin liegen
nicht die fiir den Gummidruck charakteri-
stischen Merkmale, sondern Korn und
Ubergiinge miissen fliissig und tonschon
herausgebracht werden. Das ist allerdings
durchaus nicht einfach. Mit geringen Pig-
mentmengen und nur halbrauhem Papier
anzufangen wird sich immer viel mehr
empfehlen, als gleich fest ins Zeug zu ge-
hen. Uberhaupt sollte man, auch spiter,
stets moglichst helle Bilder anstreben. Da-
zu ist es eben noétig, die Tonskala des Bil-
des vorher einzuteilen und sich die paar
Haupt- tone zu lberlegen, mit denen man
das Auslangen finden kann. Und immer
sollte man bemiiht sein, nicht zu geringe
Gummimengen zu verwenden so zwar, daf3
die Gummifarbe Weich. lauft, ohne troc-
kene Pigmentpartikelchen gegen weille
Papierzwischenrdaume hart dastehen zu las-
sen. Man kann allerdings spédter versuchen,
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einmal ein Bild mit viel Farbe und noch
mehr Gummi in grobem, schmissigem
Korn zu drucken, aber die Pigmentschicht
darf durch die helleren Papierzwischen-
rdume nicht wie ausgefressen erschei-
nen. Irgendeine besondere Behandlung der
fertigen Bilder ertibrigt sich, nur muf} das
belichtete und unbelichtete Chromsalz
moglichst, vollkommen durch Alaunbéder,
denen die ausgiebige Wisserung folgt, be-
seitigt werden. Ich verwende stets kaltge-
séttigte Alaunlosungen. Starkbeniitzte Béa-
der sind wegzuschiitten, die letzte Kldrung
hat stets in frischer Losung zu erfolgen.
Die Bilder bleiben, mit der Schichtseite
nach unten, in der Schale und werden da-
bei auf der Riickseite mit Brettchen be-
schwert. Die vollstindige Klarung erfor-
dert meist Stunden. Die Bildschicht wird
dabei stark gelockert, sie muf3 also vorher
absolut fest geworden sein. Es ist ein Irr-
tum, anzunehmen, dafl das Pigment einer
Wasserfarbe mit dem Augenblick ganz fest
auf dem Papier sitzt, wo dieses durch und
durch trocken geworden ist. Eine sichere
Fixierung, die so weit geht, da3 die Férbe
auch bei linger andauernder Behandlung
mit Wasser oder einem Alaunbad fest und
unverwaschbar am Papier haften bleibt,
tritt erst ganz allméhlich nach dem Trock-
nen ein. Ich weil}, dall es iiblich ist oder
war, an den absichtlich stark erweichten
Bildschichten noch herumzubessern, mit
dem Pinsel die hohen Lichter zu sdubern
usf., kann aber alle Eingriffe, die iiber das
Entfernen kleiner technischer Fehler und
ein Ausflecken hinausgehen, aus sachli-
chen Griinden nicht gutheiflen. Sie haben
mit der Lichtbildnerei nichts zu tun, sind
also unehrlich, und untergraben nur, auch
beim Einzelnen, den Fortschritt. Das nach
dem Alaunieren gewaschene Bild trocknet
allméihlich so hart auf, da3 es eine ganz ko-
lossale Widerstandsfahigkeit erhidlt. Man
kann alte Drucke mit Seife und harten Biir-
sten miBBhandeln - es riihrt sich nichts
mehrVon allen Arten Papierbildern stellen
Gummidrucke vielleicht {iberhaupt, das
haltbarste Material dar. In einer Beziehung
scheinen sie da sogar den auf der Presse
hergestellten Drucken aller Art noch iiber-

legen (Ol-Umdrucken, Graviiren; aber
auch den Stichen und Radierungen); es hat
sich ndmlich erwiesen, daf} es trotz eifrigst
gepflegter Ziichtungsversuche nicht mog-
lich war, Bakterien auf Gummidrucken zur
Kultur zu bringen. Die Gefahr der Stock-
flecken, die einzige, die unter gewohnli-
chen Verhiltnissen Bildern aus haltbarem
Pigment und gutem Papierstoff droht, ist
anscheinend hier also auch beseitigt. Zwei-
fellos stellt die Praxis des Gummidrucks
ungewohnlich hohe Anspriiche an Geduld
und Ausdauer; Geduld, weil das Licht
nicht immer gerade dann ausgezeichnet ist,
wenn man so gern drucken mochte, und
Ausdauer, weil das Bild erst in Tagen ent-
steht. Gewill konnten elektrische Sonnen
und besondere Trocknungsvorrichtungen
iiber diese Nachteile hinweghelfen, wenn
auch die Eignung des Bogenlichts fiir die
Chromverfahren nicht iiberschitzt werden
darf. Aber so komplizierte und kostspielige
Einrichtungen stehen ja gerade den Begab-
testen nie zur Verfiigung. Und die kiinstle-
rische Gestaltungskraft, die zumeist wohl
erst mithsam erworbene Fihigkeit, ein Bild
aus Tongruppen aufzubauen, ist doch die
Hauptsache, ja die unbedingte Vorausset-
zung fiir Ausiibung des einzig schonen
Verfahrens, dem hoffentlich noch einmal
eine zweite Bliitezeit beschieden sein
wird.

27



